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语言 音乐 学 初探 
杨 . 荫 济 


1963 年 中 央 音 乐 学 院 开设 音韵 学 一 门 课程 ， 约 我 讲授 此 课 。 
我 各 课时， 编写 讲稿 ， 一 开始 就 以 结合 音乐 问题 为 重点 。 初 稿 写 
成 后 ， 由 中 国 音 乐 研究 所 (当时 属 中 央 音 乐 学 院 ) 油 印 ， 发 给 同学 
们 ， 作 为 课本 。 当 时 此 课 每 周 讲 二 小 时 ， 一 学 期 讲 毕 。 

1976 年 后 ， 国 内 外 友人 先后 来 我 处 ， 交 换 一 些 看 法 ， 讨 论 中 
间 ， 涉 及 这 一 问题 者 为 教 不 少 ，. 使 我 觉得 此 稿 仍 有 重印 之 必要 。 
遂 将 旧 稿 略 加 修订 ， 成 今天 的 形式 。 

音乐 与 语言 的 关系 ， 是 一 个 相当 重要 的 问题 。 我 提出 此 间 
题 ， 试 作 初 步 解决 ， 自 知 极为 粗 汉 ， 希 望 借 此 引起 注意 ， 通 过 争 
鸣 ， 引 致 进一步 的 深入 。 


作 者 
”1980 年 4 月 9 日 


现实 生活 中 人 的 语言 音调 ， 是 音乐 艺术 的 一 个 相当 重要 的 因 
索 。 在 学 习 中 国民 族 音乐 的 时 候 ， 先 对 与 中 国 汉族 的 语言 有 关 的 
一 些 因素 ， 作 一 番 探 帘 ， 应 该 说 ， 是 非常 必要 的 。 

我 国 汉族 语言 中 ， 对 音乐 起 着 重要 影响 的 ， 有 音韵 和 么 逗 两 
方面 。 所 以 本 文 拟 了 从 汉文 的 音 竟 和 句 逗 两 方面 ， 来 看 一 看 汉族 语 
言 与 汉族 音乐 之 间 究 竟 存 在 什么 关系 。 在 必要 时 ， 也 偶然 举 出 一 
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些 外 国语 言 和 外 国 音乐 的 例子 ， 作 为 比较 。 

我 国 地域 广 大 ， 同 是 汉族 语言 ， 读 音 的 高 低 升降 ， 语 言 表达 
的 情调 风格 ， 各 地 又 互 不 一 致 ， 加 以 文化 沟通 ， 相 互 影响 ， 更 形 
成 非常 复杂 的 情形 。 作 者 生 于 苏 南 ， 唱 过 多 年 昆曲 ， 对 各 地 音 
乐 ， 虽 有 接触 ， 而 不 能 达到 一 定 的 广度 和 深度 。 只 能 举一反三 ， 
初步 提出 一 些 看 法 而 已 。 


一 、 音 前 问题 


先 讲 音 韵 。 为 了 使 我 们 对 于 音韵 能 有 一 个 清楚 的 概念 ， 我 们 
可 先 从 构成 音韵 的 三 个 因素 谈 起 。 

【音韵 三 因素 一 声 、 韵 、 调 ] . 构成 语言 的 每 一 个 汉文 字 ，. 
都 是 由 三 个 因素 合成 。 这 三 个 因素 ， 简 单 说 来 ， 就 是 声韵 、 亩 。 
【( 一 ) 声 】 声 是 声母 ， 就 是 一 个 字 开 始 的 音 。 它 规定 一 个 字 开头 
发 音 时 口腔 中 一 定 的 发 音 部 位 和 发 音 方法 。 

最 普通 的 声母 ， 是 “辅音 声母 ”， 就 是 由 b、p、m. 于 …… 等 
辅音 组 成 的 声母 。 因 为 很 多 汉字 的 发 音 ， 都 是 用 辅 音 开 始 ， 所 
以 ， 一 般 讲 到 声母 ， 常 是 指 辅音 声母 而 言 。 

但 除了 用 辅音 开始 之 外 ， 也 有 些 字 是 用 i、u、y、a 等 元 音 开 
始 的 。 这 种 用 在 一 个 字 开 始 所 在 的 元 音 ， 也 称 为 声母 ， 但 它们 另 
”有 名 称 ， 称 为 “ 零 声母 ”。 

【( 二 ) 韵 】 韵 是 韵母 。 就 是 一 个 字 中 声母 以 外 的 音 。 它 规定 
字音 发 出 时 层 舌 位 置 活动 或 变化 的 方向 。 很 多 韵母 是 由 元 音 后 加 
n 、ng 等 辅音 而 成 。 

肉 结构 形式 之 不 同 ， 药 母 又 有 单元 音韵 母 、 二 合 韵母 和 王 合 
韵母 的 区 别 。 
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单元 音韵 母 ， 仅 由 单元 音 (一 个 元 音 ) 组 成 。 发 出 单元 音韵 
母 的 音 时 ， 层 舌 的 位 置 始终 不 变 。 例 如 “发 ”(fa) 、“ 衣 ?” (1)、 
“ 夫 ” (后 ) 、“ 女 ”(n%i) 等 字 都 是 由 一 个 声母 后 加 一 个 单元 音韵 
母 组 成 。 

二 合 韵 母 由 复合 元 音 或 由 一 个 元 音 后 加 一 个 辅音 组 成 。 前 者 

如 “ 驾 ”(Jia)、“ 跨 ” (kua)、“ 掠 ” (iue) 其 中 的 i、u、 叫 
介 音 又 如 “来 ” (ldi) 、“ 高 ” (gao) 一 一 其 末尾 的 i、o 叫 元 音 
韵尾 。 后 者 如 “ 门 ”(men) 、“ 林 ” (lin) 、“ 冷 ”(lsne) 、“ 平 ” 
(ping) 一 一 其 末尾 的 n、ng 叫 辅 音韵 尾 。 

三 合 韵母 由 介 脐 、 主 要 元 音 加 葛 尾 组 成 ， 其 中 的 介 音 、 主要 
元 音 和 齐 尾 ， 也 可 依次 称 为 “ 韵 头 、 韵 腹 、 询 尾 ”。 痢 尾 可 以 是 
元 音韵 尾 一 在 这 种 情形 之 下 ， 介 音 、 主 要 元 音 和 元 音韵 屁 ， 也 
可 依次 称 为 三 合 元 音 ， 也 可 以 是 辅音 韵尾 。 例 如 “ 交 ” (jiao) 、 
“ 乖 > (guai) 、“ 眠 >” (midkn) 、“ 乱 ? (luan) 、“ 喧 ” (xuan) 、 
“ 江 ” (jiang) 。 

【 层 舌 位 置 和 发 音响 度 】 以 单元 音韵 母 的 发 音 和 二 合 或 三 合 
韵母 的 发 音 相 比 ， 有 两 个 不 同 之 点 ， 

(1 ) 唇 舌 位 置 活动 的 方向 。 在 单元 音韵 母 中 ， 是 前 后 不 变 
的 ;在 二 合 或 三 合 韵 母 中 ， 则 是 依 着 前 后 元 音 的 转变 而 转变 的 。 

(2 ) 发 音 的 响 度 ， 在 单元 音韵 母 中 ， 是 前 后 一 致 的 ， 在 二 
合 或 三 合 韵 母 中 ， 则 依 着 所 含 元 音 和 辅音 性 质 的 不 同 而 前 后 的 响 
度 不 同 。 二 合 韵母 所 用 的 复合 元 音 ， 可 区 别 为 前 响 复合 元 音 和 局 
响 复 合 元 音 两 类 。 前 响 复 合 元 音 前 头 比 后 头 响亮 ， 由 前 至 后 ， 响 
度 逐 渐 碱 低 ! 后 响 复 合 元 音 后 头 比 前 头 响亮 ， 由 前 至 后 ， 响 度 逐 
渐 加 高 。 最 常见 的 后 响 复合 元 音 ， 总 是 用 iu、i 等 介 音 起 头 的 ! 
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例如 “家 ”(j 返 ) 字 中 的 这， “ 瓜 ”(gua) 字 中 的 ua，“ 掠 ”(liie) 
字 中 的 'ie 。 最 常见 的 前 响 复 合 元 音 总 是 用 iu 痢 作 韵尾 的 ， 例 
如 “ 开 ”(kai) 字 中 的 ai ，“ 楼 ”(Ko) 字 中 的 uo 。 三 合 韵 母 所 
用 的 三 合 元 音 由 介 音 、 主 要 元 音 和 韵尾 组 成 。 最 常见 的 是 主要 元 
音 最 为 响亮 例如“ 交 ”(jiao) 字 的 ao ，“ 官 ” (guan) 字 中 的 
uain， “ 卷 ”(juin) 字 中 的 usin 。 

【( 三 ) 调 】 调 是 字 调 。 它 规定 字音 高 低 上 下 的 音乐 倾向 。 在 
北京 语言 系统 中 ， 有 四 种 字 调 , 就 是 阴平 ,阳平 .上 声 , 去 声 一 一 简 
称 阴 、 阳 、 上 、 去。 为 了 说 明 字 调 ， 语 言 学 家 把 音 的 高 低 分 为 
“ 低 ”、“ 半 低 ”、“ 中 ”、“ 半 高 ”、.“ 高 ”五 级 ， 由 低 至 高 ， 
依次 用 1、2、3、4、5. 表示 。 若 用 五 条 虚线 表示 五 级 ， 则 阴 、 
阳 、 上 、 去 的 高 低 升 降 关系 如 下 表 ， 
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低 --- 一 ------- 一 ------- 一 --- 

调 类 阴平 阳平 

起 论点 5 5 35 2 4 5 1 
调 人 性 高 横 高升 降 升 全 降 
本 华 语 调 
鲍 字 | 


从 上 表 可 以 看 出 ， 
阴平 从 头 到 尾 都 是 高 的 ， 不 升 不 降 ， 称 为 “高 横 调 ”字典 中 
用 符号 “一 ”表示 ， 或 不 用 符号 。 

阳平 从 中 升 到 高 ， 称 为 “高 升 调 ”， 字典 中 用 符号 “/” 表 示 。 

上 声 从 半 低 降 到 低 ， 再 升 到 半 高 ， 称 为 “ 降 升 调 ”， 字 和 典 中 
用 符号 eV 表示 。 

去 声 从 高 降 到 低 ， 称 为 “全 降 调 ?字典 用 符号 “\\” 表 示 。 

【 声 和 韵 的 结合 】 在 音韵 三 因素 中 ， 先 讲 声 和 韵 。 

语言 的 最 小 单位 ， 无 论 是 一 个 辅音 或 一 个 元 音 ， 都 叫做 一 个 - 
因素 。 声 母 与 韵母 的 结合 ， 可 以 有 以 下 儿 种 不 同 的 情况 ， 

(一 ) 单 音 。 有些 字 仅 仅 是 由 一 个 因素 一 一 一 个 辅音 、 一 个 
元 音 或 一 个 介 音 构成 。 这 是 最 简单 的 字 首 ， 可 称 为 单 音 。 形 成 音 
音 ， 有 三 种 情形 ， 

有 仅 用 一 个 辅音 或 声母 的 ， 如 “之 ”(zhi) 、“ 趾 >” (ch) 、| 
PP” (shD) 、“ 日 ” (iD) 、“ 资 ” (说 、“ 瞧 ”(cD) 、“ 司 ” 
(si) 3 

有 仅 用 一 个 元 音 为 韵母 的 ， 如 “ 啊 ”(a) 、“ 姻 ”(5) 、 
“了 胆 ”(5) ; 

有 仅 用 一 个 介 音 为 韵母 的 ， 如 “ 衣 ”(yi) 、“ 吴 ”(wi) 、 
i 

(二 ) 双 音 有 些 字 是 由 两 个 因素 组 成 ; . 

有 由 一 个 辅音 (为 声母 )》 和 一 个 元 音 (为 韵母 ) 组 成 的 ， 如 “ 
“ 巴 ”(ba) 、“ 都 ”〈 和 ) 、“ 吕 ”( 必 ) 等 

有 由 两 个 元 音 组 成 的 ， 如 “ 哀 ”(ai) 、、“ 欧 ”(5u) 等 ， 

有 由 一 个 元 音 和 一 个 辅音 组 成 的 ， 如 “ 安 ”(an) 、“ 恩 ” 

0 5.. 








(sn)、“ 王 ”(wdng) 等 。 

(三 ) 三 音 ， 有 些 字 由 三 个 因素 组 成 ， 

辅音 十 介 音 十 元 音 …… 如 “家 ”(j 返 ) 、“ 归 ”(gui) 、“ 休 ” 
(xia) , : 

介 音 十 主要 元 音 十 辅音 韵尾 …… 如 “ 羊 ” (ying) 、“ 文 ” 


(wen) 、“ 远 ”(yudn) 。 


《四 ) 四 音 ”由 四 个 因素 构成 ， 略 如 下 表 所 示 


声母 ”十 三 合 韵 母 
Se 
前头 十 前 腹 十 韵尾 . 

| | 全 


元 音 揭 尾 。 如 “ 怪 ”(gudi) 
分 将 “十 主要 元 将 +[ 寿 襄 的 属 。 如 “ 光 ” (gang 


【 咬 字 一 一 头 、 腹 、 尾 】 咬 字 的 头 、 腹 、 尾 是 和 声母 与 韵母 
的 结合 问题 有 关 。 从 旧时 歌唱 家 所 谓 字 头 常 是 指 字 的 第 一 个 因素 
而 言 ， 不 问 其 为 元 音 或 辅音 , 一 字 开 头 的 第 一 个 因素 , 就 叫 字 头 。 
从 这 一 字 头 的 意义 ， 联 系 上 面 所 讲 过 的 声 和 背 结 合 的 种 种 形式 看 
来 ， 单 音字 是 不 能 分 成 头 、 腹 、 尾 的 ， 四 音字 则 构成 腹 的 就 不 止 
一 个 因素 了 一 一 也 有 人 称 之 为 头 、 颈 、 腹 、 尾 或 头 、 腰 、 腹 、 必 
的 ， 因 对 于 颈 、 腰 等 名 词 ， 还 没有 统一 的 看 法 ， 我 们 暂 不 予以 应 
用 。 举 几 个 兼 售 头 、 腹 、 蚌 的 字 为 例 ， 


e 6 。 
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段 昆曲 ， 注 意 在 那些 字 上 头 ， 腹 、 尾 的 区 分 比较 


明显 并 且 注 意 ， 在 那些 字 上 腹 唱 得 比较 长 而 明显 。- 


听 唱 下 面 三 


< 玉 筹 记 。 琴 桃 > 出 中 之 < 朝 元 歌 > 


> 


(G 调 ) 人 1 23 - 


5 6 1 ~ - .2 
( 旦 ) 长 清 短 清 ， 
》 和 》 I 》 
1 - 8.65 365356.1651! 3 23 5 
那 管 人 
tr 
》 1 》 bp 
3.56.65 3 !2 - - - 1 2 3 - 
恨 ? " 云 心 
pp 》 1 } 
33 325 6 1 - - 2.211 - 6.65 
水 rT 
tr 
i 》 9 
356216.165!3. 23 5 |3.56.65 3 
有 其 、 闲 愁 ， 闷 ? 
tr 
» 》 》 
0 2 3 25321 !6. 12.3216 
一 度 春 -.. 
~ 8} I 》 》 》 
5 6 6 1.1:6 ~ -~- - 3 5 3 - 
来 ， 番 
tr 
PF » » - 多 
3333332 3 5.. 63 2 !'1.2216 55356 
花 寝 。 、 怎 . 生 
t 》 mm }， 
2532 1165535; 6 112216|15 6 6 11 
业 我 届 痕 ? 


132 3 
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对 1 


332 116 5.6 
怕 谁 


M1 


jz 


< 性 丹 亭 ， 冥 判 ? 出 中 之 <“ 油 葫芦 > 


G 调 女 1.23 1 56 432 5 436 - | 
( 净 ) 蝴 ” 蝶 呵 ， 惩 粉 版 


tr 
入 3.5 212 101 761 | 231 565 432 565 |6 - 


全 
= “== 一 Pi 





时 
尘 
匠 | 
屠 
小， 
- 
洒 














忒 个 利 3 甜 口 几 

多 》 》 》 
3.532123 - |231 23 54 3212 |1 - 1 2 178 
咱 着 细 原 舞 ! 。 菩 儿 呵 ， 


1.2 1246 5. 6|151761 1 6.2 | 1， 2 1 1 0217 | 


GCG 
一 一 -一 一 


茧 个 香 泥 ， 型 影 多 宙 


内 ， 营 儿 了 呵 那 瘤 每 歌 和 售 梦 . 在 

1. 2110217|e.1 s553 21128|11465559 21 12 | 

纱 窗 外 。 恰好 个 花 间 四 友 , 可 也 
ww eA"™} 一 人 人 人 人) 

5.6 1165.5456|6550435 - |3 1235321| 

无 拘 碍 。 他 把 弹 珠 儿 便 
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条 的 ” 呆 ， 篇 前 儿 钨 便 扑 “的 
3 - 55551|565612176|1517611653| 
坏 ， 不 枉 了 怎 那 宜 是 人 画 

渐 慢 


5. 6 176 5.5 4.3 4 3 5 2 1 1 212 1 6 665 


一 一 一 一 一 -一 一 一 一 一 
-= 一 —--— — 
. 人 


高 天 受 . 刚 教 生 事 妇 部 
渐 慢 

4355123211212 | 5.165 3212 23 5654 | 3 | 
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波 ， 盈盈 欲 下 不见 些 ” 影 儿 那 。 


依 歌 唱 时 实际 情形 ， 将 以 上 第 一 段 昆 曲 < 朝 元 歌 > 中 的 歌 字 ， 
依 歌 唱 时 头 、 腹 、 尾 分 别 之 明显 与 否 ， 分 上 、 下 行 记 写 ， 用 汉语 
拼音 字母 ， 在 每 字 后 注 出 其 发 音 ， 并 对 头 、 腹 、 尾 分 别 比较 明显 
的 字 用 “。” 指 出 其 中 在 歌唱 时 比较 突出 的 因素 。 

虽然 现代 汉语 拼音 ， 与 旧时 昆曲 字音 未 必 完 全 一 样 一 一 在 某 
些 字 的 清 、 浊 、 尖 、 团 上 ， 在 所 用 的 声母 、 韵 母 上 ， 有 了 时 会 有 差 
别 ， 但 大 体 上 还 是 相同 的 ， 在 用 以 说 明 头 、 腹 、 尾 问题 时 ， 个 别 
字 的 声母 、 韵 母 之 差别 ， 关 系 还 不 很 大 。 


( 头 、 腹 、 尾 比较 明显 的 字 ) 
.( 头 、 腹 、 尾 不 大 明显 的 字 ) 长 (chdng) 

清 (qing) 短 (duin) 清 (qing) ， 管 (guiin) 
| z 那 (ni) 入 (rén) 


zm | 


| 离 (i) 根 (hen) ? 


云 (yin) 心 (xin) 水 (shul) 心 (xin) ， 


e 12 。 - 


有 (yzu) 闲 (xian) 愁 (chébu 唱 作 ciu) 
| 其 (shen) 也 (mean) ? 
春 (chin 唱 作 qin) 来 (I&i) ， 
| 一 (yi 人 ) 度 (duoe) z 一 (yi 人 ) 
褪 (tin) ， 
| 番 (fan) 花 (hua) 怎 (zén) 生 (shsng) 
眉 (mei) 云 (yin) 
1 上 (shang) 我 (w%) 痕 (hen) ? 
(yan) 柴 《chdi) 
门 (mén) ， 钟 Cheng) 几 (ér) : 
亏 (qing) 在 (zai) / 听 (ting) ， 
| 儿 6) 枕 (zhin) 上 (shang) : 
梅 〈《méi) 
| 柏 (bdi 人) 子 (zi) 座 人 中 (zh5ng) 焚 (fen) ， 


花 (hua) 帐 〈zhang) 外 Gug) 侍 (chén)。 果 (9u8) 然 (rdn) 
冰 (bing) 清 (qing) 
是 (shi) 玉 (yw 人) 润 (rin) ， 
”得 (dusn) 短 ， 有 (ysu) 谁 hu 
长 (chdne) 长 
评 (ping) 论 (hn) ? 谁 评论 ? 
怕 (pa) 


可 以 看 出 ; z 

有 些 字 如 “ 那 ”(n&) 、“ 离 ”(I) 、“ 儿 ”(en 等 ， 其 本 
身 是 不 具备 头 、 腹 、 尾 三 个 因素 的 ， 有 些 字 如 “ 生 ” (shsng) 、 
“ 门 ”(men) 、“ 润 ”(run) 等 ， 其 本 身 虽 然 具 备 声 母 、 元 音 和 
韵尾 ， 但 唱 起 来 ， 却 并 不 可 能 明显 区 分 头 、 腹 、 尾 8 还 有 个 别 的 
字 ， 如 “ 花 ”(hua) ， 有 iu 为 介 音 ，a 为 主要 元 音 ， 唱 起 来 虽然 
很 容易 明显 地 唱 出 u 音 来 作 腹 ， 虽 然 有 的 时 候 也 的 确 如 此 唱 ， 但 
在 很 多 时 候 却 也 常常 很 快 过 渡 到 a 音 ， 在 a 音 上 唱 完 拖 腔 。 这 些 
是 没有 头 、 腹 、 尾 和 有 头 、 腹 、 必 而 在 唱法 上 并 不 要 求 明显 区 别 
的 字 的 实例 。 

(二 ) 有 些 字 在 声韵 的 构成 上 有 区 分 头 、 腹 、 尾 的 可 能 ， 它 
们 在 唱法 上 也 的 确 常常 明显 地 区 分 出 头 、 腹 、 尾 来 。 这 种 字 大 约 
可 以 分 成 三 个 类 型 ，。， 

(1) 以 ji、u、i 为 主要 元 音 而 后 搂 n、 等 纯音 的 尾 的 
字 ， 如 “ 评 ”(ping) 、“ 云 ” (ytn) 、“ 论 ”(lin) 等 ， 其 中 唱 
得 比较 明显 的 字 腹 ， 就 是 i 、u 、i 等 元 音 。 

( 2) 以 i、u、U 为 零 声 母 的 字 和 以 i1、u 、i 为 介 音 的 字 ， 
如 “所 ” (ysin) 、“ 闲 ” (xidn) 、“ 短 ”(dusn) 等 其 中 唱 得 比 
较 有 明显 的 字 腹 ， 常 是 这 类 零 声母 或 介 音 。 

( 3 ) 由 主要 元 音 和 i 、u 等 元 音韵 尾 构 成 韵母 的 字 ， 如 来 
(ldi) 、“ 眉 ”(mei) 等 ， 其 中 唱 得 比较 明显 的 字 腹 ， 常 是 主要 元 


2 
与 o 


在 有 头 、 腹 、 尾 的 字 中 ， 除 在 上 述 情况 下 ， 字 腹 可 以 唱 得 相 
当 明 显 外 ， 对 韵尾 的 收音 ， 也 需要 有 相当 清楚 的 交代 ; 当然 ， 开 
头 的 声母 也 要 求 能 发 得 准确 。 总 之 ， 无 论 有 无 字 腹 ， 字 腹 唱 得 明 
4。 





显 也 轴 ， 不 明显 也 罢 ， 同 样 是 要 求 把 一 个 字 中 所 含 的 因素 ， 清 楚 
地 交待 出 来 。 

头 、 腹 、 尾 的 理论 ， 由 来 已 久 ， 明 沈 宠 绥 在 他 所 著 的 < 度 曲 
须知 > (有 1639 年 序 ) 中 已 提出 了 “出 字 ” 和 “收音 ”的 问题 ， 
并 且 又 进一步 提出 了 头 、 腹 、 尾 的 理论 ， 说 ， 

“ 凡 数 演 一 字 ， 各 有 字 头 、 字 腹 、 字 尾 之 音 。 头 尾 姑 未 悍 

指 ， 而 字 腹 则 出 字 后 ， 势 难 录 收尾 音 ， 中 间 另 有 一 音 ， 为 之 过 气 
” 按 脉 、…… 由 腹 转 尾 ， 方 有 归 束 。” 
可 见 今天 民间 艺人 所 讲 的 头 ， 腹 、 尾 问题 ， 也 是 从 数 百年 来 
”歌唱 经 验 中 间 总 结 出 来 的 。 我 们 今天 有 了 汉语 拼音 字母 作为 工 
具 ， 有 着 传统 的 昆曲 唱法 作为 依据 ， 对 头 、 腹 、 尾 的 理论 ， 比 之 
前 人 ， 就 更 加 容易 弄 清楚 了 。 

[五音 一 一 层 , 舌 ,牙齿 , 叱 】 民间 艺人 所 常 讲 的 “五 音 一 
展 、 舌 、 牙 、 贞 、 喉 ”， 是 依据 一 个 字 在 口腔 中 开始 发 音 的 部 位 
而 区 分 的 ， 涉 及 声母 的 准确 发 音 问题 ， 是 咬 字 技术 里 面 的 一 个 构 
成 部 份 。 五 音 是 怎样 的 呢 ? 它们 并 不 是 音乐 上 五 声音 阶 中 的 “五 
” 音 ”， 而 是 语言 上 因 口 腔 中 发 音 部 位 之 不 同 而 产生 的 五 音 。 这 只 
有 举 些 实例 才能 说 明 。 


例如 ， 

层 音 舌 音 牙 音 齿 音 喉 音 
配 得 及， 上 声 和 
(Pai) (dé) (qin) (shing) (I%) 
风 来 顷 竹 开 


(fang) (di) (ysu) (zht) 《kai) 
“ 配 ” (Pai) 字 中 的 声母 p 是 从 两 展 间 发 出 ， 所 以 “ 配 ” 字 
Ee 





可 称 为 层 音 ; 

“得 ”(de) 字 中 的 声母 d 是 从 舌尖 发 出 ， 所 以 “得 ” 字 可 
称 为 舌 音 ; 
“ 琴 ”(qin) 字 中 的 声母 q 是 由 牙 上 内 发出， 所 以 “ 雁 ” 字 可 
称 为 牙 音 

ia (shang) 字 中 的 声母 sh 是 在 舌 齿 间 发 出 (古代 称 为 正 
齿 音 )， 所 以 “ 声 ” 字 可 以 称 为 上 耸 音 ; “和 ”(h$) 字 中 的 声母 h 是 从 
喉 间 发 出 ， 所 以 “和 ” 字 可 称 为 喉 音 。 其 余 的 字 的 音 ， 可 以 类 推 。 

”更 概括 一 些 ， 我 们 可 以 把 所 有 的 声母 统统 归纳 为 层 、 笑 、 
牙 、 齿 、 喉 五 类 ， 如 ， 


声母 的 五 音 分 类 
早 音 、 b 、 P、m, f 
舌 音 dt、n、l3 
牙 音 $15 
齿 音 之、 C、 S ， nasi es l 
一 : 统 作 人 齿 音 

半 舌 半 齿 音 zh 、ch、sh、rs .…… 

喉 音 9、k、h 。 


【 尖 、 团 字 ]1 戏曲 世人 所 常常 加 以 重点 注意 的 尖 、 团 字 的 区 
别 ， 就 是 齿 音 与 牙 音 或 半 舌 半 齿 音 间 的 区 别 ， 涉 及 一 部 分 声母 的 
准确 发 音 问 题 ， 它 可 以 说 ， 又 是 五 音 中 的 一 个 构成 部 分 。 例 如 ， 


尖 字 齿 音 ; 证 (zsn) 、 参 (can) 、 森 (ssn) ， 
团 字 牙 音 ， 进 (jin) 、 钦 (qin) 、 欣 (xin) ， 
尖 字 齿 音 : 赞 (zan) 、 参 (cain) 、 三 (san) 3 


团 字 ” 半 舌 半 齿 音 , 战 (zhan) 、 摊 (chan) 、 山 (shan) 。 
| 16 . 


但 在 实际 歌唱 中 ， 所 谓 尖 团 音 之 分 ， 并 不 是 以 今天 的 北京 
音 为 根据 ， 而 是 以 传统 歌唱 中 的 发 音 习 惯 为 根据 。 有 些 些 字 的 声 
母 ， 在 今天 的 北京 语言 中 已 是 牙 音 或 半 壬 半 齿 音 ， 但 在 歌唱 中 则 
仍 须 作 尖 音 一 一 即 上 耸 音 唱 。 这 种 例子 很 多 ， 所 以 ， 为 数 远 多 于 北 
京 语言 中 的 尖 音 字 。 

再 听 唱 一 遍 前 引 的 < 朝 元 歌 *”， 注 意 其 中 的 尖 字 ， 可 以 看 出 ， 

(一 ) 有 些 在 北京 语言 中 为 尖 音 的 字 ， 仍 唱 成 尖 音 。 

(二 ) 有 些 在 北京 语言 中 为 牙 音 或 半 舌 半 齿 音 的 团 音字 ， 却 
改 唱 成 尖 音 。 z 

歌唱 与 北京 语言 中 同 作 尖 音 的 字 如 ， 怎 (z&n) 、 在 (zai)、 
子 (zi) 、 座 (zuo) 。 

北京 语言 中 的 团 音字 改 唱 成 尖 音 字 者 ， 有 以 下 两 种 情形 ， … 

” (1) 牙 音 改 唱 成 齿 音 者 ， 如 1; | 

绝 (Jué 改 唱 成 zue) 、 清 (qing 改 唱 cing) 、 心 (xin 改 唱 
sin) 等 。 

( 2 ) 半 舌 半 齿 音 改 唱 成 耸 音 者 ， 如 ; 

钟 、 中 ( 均 zh5ng 改 唱 成 zong) ， 愁 《cheu 改 唱 成 eru) 、 业 
(chdi 改 唱 成 cdi) 、 水 (shui 改 唱 成 sul) 、 是 (shi 改 唱 成 si) 、 
谁 (shui 改 唱 成 sul) 等 。 

在 尖 团 字 上 ， 歌 唱 与 北京 语言 之 间 会 产生 这 样 的 矛盾 而 
且 ， 即 使 入 在 北京 流行 的 京剧 也 会 脱离 了 北京 语言 的 习惯 而 去 讲 
究 尖 团 字 的 唱法 。 这 当然 有 其 原因 ， 就 是 受 了 传统 昆曲 唱法 中 运 
用 南音 声母 的 影响 , 久 后 会 随 着 北京 语言 的 流行 而 自然 渐渐 改变 。 
一 二 十 年 来 新 出 的 京剧 作品 ， 在 唱法 上 渐渐 与 北京 语音 更 加 史 
合 ， 其 中 非 北 京 语音 的 尖 音 相应 减少 ， 这 是 很 明显 的 。 
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无 论 “ 头 、 腹 、 尾 ”也 罢 , “五 音 ” 也 罢 , “ 尖 团 字 ” 也 喷 ， 
可 以 用 一 句 话 来 概括 ， 就 是 ， 都 是 声乐 上 的 “ 咬 字 ”问题 ; .在 音 
韵 凸 ， 都 是 声母 与 韵母 的 问题 。“ 头 、 腹 、 尾 ”是 要 求 唱 者 把 某 
些 在 声韵 结构 上 比较 复杂 的 一 些 字 唱 得 更 加 结实 、 圆 满 ， 并 且 利 
用 其 中 韵母 的 转变 ， 把 歌 音 唱 得 更 加 委婉 、 曲 折 ; “五 音 ” 是 要 
求 唱 者 把 声母 唱 得 准确 ，“ 尖 田 字 ”是 在 一 定 的 发 展 阶段 中 保守 
传统 唱法 ， 要 求 唱 者 对 声母 中 间 的 齿 音 和 半 舌 半 齿 音 用 南音 的 声 
母 来 歌唱 。 

这 些 问 题 ， 从 理论 上 说 来 ， 是 非常 简单 ， 谁 都 可 以 一 学 就 - 
懂 。 但 在 理论 上 懂 了 ， 是 不 是 就 能 解决 声乐 上 的 咬 字 问题 了 呢 ? 
不 能 。 因 为 ， 懂 还 是 不 等 于 能 掌握 ， 初 步 能 掌握 还 不 等 于 已 经 能 
掌握 得 好 。“ 咬 字 ” 的 难 ， 是 难 在 需要 经 过 长 期 学 习 ， 要 学 习 到 ， 
遇 到 任何 歌词 ， 都 能 不 假 思 索 ， 下 意识 地 脱口 而 出 ， 对 大 部 分 字 
音 都 一 唱 就 对 ， 更 难 在 使 “ 咬 字 ”经 验 与 自己 所 唱 的 具体 歌曲 中 
的 具体 字句 和 具体 内 容 ， 因 通 过 相当 长 期 的 紧密 结合 ， 打 成 一 
片 ， 以 至 于 非常 熟练 ， 因 熟练 而 生 巧 劲 ， 能 使 咬 字 技术 与 表达 神 
情 自然 结合 ， 能 使 表达 本 身 既 细致 而 又 充分 ， 而 且 有 极 高 的 艺术 
价值 。 有 些 有 名 的 歌唱 专家 和 民间 艺人 ， 他 们 的 歌唱 ， 所 以 经 党 
会 受到 许多 人 的 爱好 ， 芒 怕 也 和 他 们 在 咬 字 训练 与 传神 表达 很 好 
地 结合 方面 的 经 验 ， 不 能 分 开 。 这 里 面 ， 固 然 有 着 对 于 音韵 理论 
的 理解 的 问题 ， 但 更 重要 的 ， 恐 怕 还 有 对 歌曲 内 容 的 理解 问题 和 
咬 字 上 实践 经 验 的 丰富 和 巩固 的 问题 。 长 期 的 有 恒 的 学 习 、 体 验 
和 实践 是 最 后 获得 成 功 的 保障 。 我 觉得 ， 注 意 咬 字 也 是 我 国歌 唱 
艺术 中 优秀 传统 的 一 个 方面 。 但 咬 字 技术 也 象 别 的 技术 一 样 ， 最 
初 ， 它 可 能 会 使 人 有 景 难 之 感 ， 即使 学 习 了 一 个 时 期 ， 在 没有 达 
。 18 。 


到 运用 目 如 的 时 候 ， 它 可 能 非但 不 能 使 人 领会 它 的 好 处 ， 甚 至 还 
. 会 使 人 觉得 它 是 一 种 负担 ， 觉 得 有 了 它 ， 在 表达 内 容 方面 更 加 难 
办 。 但 若 继 续 努 力 ， 一 旦 到 了 相当 “炉火纯青 ”之 时 ， 则 它 为 内 
容 服务 和 为 艺术 表达 服务 的 功能 ， 必 然 会 相应 地 表现 出 来 ， 使 唱 
者 觉得 它 和 美丽 的 歌 音 共处 ， 有 “相得益彰 ”之 妙 。 


二 、 字 调和 分 韵 系统 


在 音韵 三 因素 中 ， 上 面 所 讲 的 声 和 韵 两 个 因素 ， 是 与 歌唱 技 
巧 有 关 ; 现在 所 讲 的 字 调 问题 ， 则 在 今天 是 与 音乐 创作 的 技巧 更 
有 关系 。 在 过 去 民间 集体 创作 的 过 程 中 ， 音 乐 创作 还 没有 成 为 专 
业 ， 那 时 音乐 的 创作 和 改编 ， 有 时 往往 需 由 歌唱 者 同时 兼任 ， 在 
那 时 候 ， 字 调 的 音乐 规律 ， 当 然 需 要 由 歌唱 者 自己 掌握 。 因 为 如 
此 ， 所 以 ， 有 些 讨论 唱法 的 古代 论著 ， 常 以 相当 的 篇 幅 来 讨论 字 
调 在 歌唱 中 间 的 重要 性 。 但 到 晚近 百年 以 来 ， 已 有 许多 专业 的 作 
曲 家 出 现 ， 则 这 种 有 关 音 乐 字 调 规律 的 讨论 ， 除 了 对 有 些 民间 歌 
唱 寄 仍然 有 着 帮助 之 外 ， 对 新 的 专业 作曲 家 将 有 着 更 大 的 意义 。 
【三 种 分 韵 系统 】 字 调 ， 在 古代 不 称 为 字 调 而 称 为 < 声 类 ”。 
对 音乐 最 有 关系 而 且 比 较 重要 的 “ 声 类 ”系统 有 两 种 ， 它 们 是 体现 
在 三 种 分 韵 系统 之 中 。 为 了 便利 讨论 起 见 ， 作 者 拟 称 这 三 种 分 韵 
系统 为 诗韵 、 曲 韵 和 剧 韵 。 
(一 ) 诗韵 和 平 天 系统 ， 是 把 大 部 份 汉字 分 为 平 、 上 、 去 、 
人 四 类 ， 称 为 “四 声 ”。 平 又 分 上 平 、 下 平 ， 若 将 上 平 、 下 平 各 
作为 一 类 看 待 的 话 ， 则 也 可 称 之 为 五 类 。 这 种 音韵 系统 在 历史 上 
形成 最 早 。 最 初 有 人 创造 这 种 系统 而 且 编 成 齐 书 ， 大 约 是 在 南北 
人 





朝 、 齐 、 梁 之 时 @ 。 后 来 隋 、 唐 、 宋 、 元 、 明 、 清 各 朝 ， 都 有 人 
编写 这 种 韵书 。 因 为 在 过 去 这 种 韵书 常 为 诗人 写 诗 时 所 应 用 ， 所 
以 可 称 之 为 诗韵 。 

这 种 韵书 的 编 法 ， 近 代 所 常见 的 ， 是 以 上 平 、 下 平 、 上 声 、. 
去 声 、 人 声 为 纲 (就 是 以 字 调 为 纲 ) ， 先 分 为 五 个 大 类 ， 然 后 在 
每 一 类 下 面 ， 又 依 韵 母 之 不 同 ， 区 分 为 若干 韵 部 ， 例如 上 平声 一 
类 中 有 一 东 、 二 冬 、 三 江 、 四 支 、 五 微 …… 等 十 五 竟 ， 下 平声 另 有 
“十 五 韵 ， 上 声 有 二 十 九 衣 ， 去 声 有 二 十 九 前 ， 人 声 有 十 九 韵 @ 。 

又 这 种 韵书 虽然 分 为 四 声 ， 但 四 声 之 中 ， 上 、 去 、 人 又 可 归 
并 为 大 声 ， 而 自 唐 以 来 ， 应 用 这 种 韵书 而 写作 律诗 和 绝 诗 的 诗 
人 ， 他 们 所 要 求 的 ， 主 要 也 只 是 将 平声 和 灰 声 (简称 平 天 》 区 分 
清楚 。 所 以 ， 就 诗人 对 这 种 韵书 实际 上 应 用 的 情形 而 言 ， 我 们 又 
可 以 称 之 为 平 太 系统。 平 、 上 、 去 、 人 与 平 、 厌 的 关系 如 下 表 所 

上 平 


i 
ee 
去 》 大 -一 灰 声 
py 


关于 平 、 上 、 去 、 人 四 声 字 谓 的 高 低 关 系 ， 唐 释 处 忠 的 “元 
和 韵 谱 > 说 ，“ 平 声 哀 而 安 ， 上 声 厉 而 举 ， 去 声 清 而 远 ， 人 声 短 


@ 的 在 天朝 南齐 永明 时 ， 周 是 ( 卒 185) 押 < 四 声 切 欧 >， 沈 约 (441 一 513) 所 
< 四 声韵 补 >。 
@ “根据 < 佩 文 的 府 * 的 分 章法 。 


; 207。 


而 促 ， 明 释 真空 的 《“ 玉 钥匙 歌 决 ”由 说 ，“ 平 声 平 道 莫 低 晶 ， 
上 声 高 呼 猛烈 强 ， 去 声 分 明 哀 怨 道 ， 人 声 短 促 急 收藏 ”。 两 者 的 
大 意 ， 同 是 说 ， 平 声 是 平 的 ， 上 声 是 高 的 ， 去 声 是 高 而 带 悠 远 
的 ， 入 声 是 短 的 。 现 代 江 、 其 一 带 的 方 音 ， 大 体 土 还 是 与 此 相近 
的 。 

下面 几 个 吟 诗 、 吟 词 和 宣 卷 的 曲调 ， 在 所 配 的 施 律 上 ， 都 是 
适合 于 音韵 上 的 平 天 系统 的 ， 


浪 淘 沙 
2 南 唐 李 ” 爆 词 
4 ( 吟 词 调 ) | 汀 了 明 ” 任 尔 获 晶 
杨 ” 辫 浏 记 
5653|2 - |ess |2 - |se1 |2 3 
1. 帘 外 雨 泥 混 ， 春意 阅 “天  ， 罗 诉 不 天 
2. 独自 莫 赁 栏 ， 无 限 江 “ 山 ， 别 时 容 易 
5 3.|2 - |sess|2ss |ess |2 - | 
五 更 寒 。 梦 里 不 知 身 是 客 ， 一 向 贪 ” 欢 。 
见 时 . 难 ! 流水 落花 春 去 也 ， 天 上 人 间 ! 


这 是 以 前 湖南 省 湘 阴 县 的 “儒教 ”在 懈 事 中 绕 着 死人 的 棺材 
而 唱 的 一 种 歌 。 因 为 儒教 的 “ 礼 生 ” 大 都 是 文人 ， 其 所 用 的 歌曲 ， 
又 大 都 是 古代 的 诗词 歌 赋 之 类 ， 所 以 这 首 歌 的 唱法 ， 可 能 就 是 过 
去 当地 文人 叭 词 的 调子 。 / 
” 谱 上 用 箭头 指出 了 旋律 升降 的 倾向 。 从 而 可 以 看 出 ， 凡 属 两 


三 个 下 声 字 联 成 的 小 逗 ， 其 所 配 旋律 一 般 地 总 是 上 升 或 是 用 较 高 
@ 元 刘坚 < 切 草 指南 (1336 序 ) 在 明 嘉 端 甲子 (1564) 和 万 历 戌 成 (1598》 年 
两 次 重 刊 。 重 刊 时 ， 在 后 面 又 加 上 了 明 释 真空 的 < 直 指 玉 钥 匙 门 法 >， 其 中 有 
这 首 歌诀。 


。21 g 


的 音 。 而 凡是 平声 字 联 成 的 小 去， 则 其 所 配 旋律 ， 一 般 地 总 是 下 
降 或 用 较 低 的 音 

下 面 是 苏 南 地 区 对 于 同一 一 句 < 千家 诗 > 的 三 种 不 同 的 吟 法 和 
读 法 ， 


0 
(Ds|s-1|1-?2 216 56|1 - | 
时 人 水 识 余 心 乐 。 


(3) 对 3 32 | 


第 一 种 是 苏州 、 无 锡 一 一 带 旧 时 私 熟 里 面 所 常用 的 吟 诗 调 。 吟 
” 诗 是 带 有 欣赏 性 的 一 种 缓慢 的 吟 诵 方法 ， 如 此 吟 诵 ， 目 的 是 在 玩 
昧 诗 中 的 含义 。 第 二 种 是 苏州 、 无 锡 一 带 | 旧时 私 部 所 常用 的 读 诗 
调 。 读 书 是 指 快 读 而 言 ， 在 急于 读 熟 一 首 诗 的 时 候 ， 或 读 熟 了 一 
首 诗 ， 在 老师 那里 背诵 的 时 候 ， 常 用 这 读 法 ， 用 这 种 读 法 ， 目 的 
是 在 急于 读 热 或 背 完 。 第 三 种 是 无 锡 旧 时 民间 流行 的 宣 卷 的 声 
调 ， 家 庭 妇 女 们 晚间 聚 在 灯 下 诵读 唱 本 小 说 的 时 候 ， 用 的 也 是 这 
种 音调 。 现 在 沪剧 中 所 用 的 < 过 关 调 > 也 就 是 这 种 声调 @ 。 无 锡 
能 听 到 这 种 音调 ， 上 海 又 能 听 到 这 种 音调 ， 可 见 这 种 音调 不 只 流 
行 于 一 地 ， 它 流行 的 地 区 ， 在 苏 南 一 带 是 相当 广阔 的 。 

三 种 吟 法 和 读 法 或 唱法 ， 旋 律 和 调式 虽然 不 同 ， 但 其 向 着 平 


也 沪剧 < 罗汉 钱 > 中 “方才 我 到 麦田 走 ” 一 句 歌词， 所 配 的 也 就 是 这 一 句 音 调 。 


s 22 。 


声 逗 的 末尾 下 降 ， 向 着 厌 声 逗 的 末尾 升 高 ;偶然 在 平声 逗 不 下 降 
时 配 较 低 的 音 ， 在 大声 逗 的 末尾 不 上 升 时 配 较 高 的 音 ， 则 是 完全 
一 致 的 。 非 但 三 者 互相 一 致 ， 而 且 三 者 又 与 以 前 所 引 的 < 浪 淘 沙 > 
词 的 韵 诵 法 ， 互 相 一 致 。 这 又 可 见 同一 大声 逗 上 升 、 或 配 高 音 ， 
平声 逗 下 降 或 配 低音 的 规律 ， 不 但 曾 应 用 于 苏 南 ， 也 曾 流行 于 相 
去 千里 的 湖南 。 

非但 从 吟 诵 诗 、 词 的 音调 中 , “可 以 找到 符合 于 平 下 系统 的 音 
调 的 例子 ， 就 是 一 般 已 公认 为 歌曲 的 民歌 中 间 ， 也 同样 可 以 找 
， 到 。 举 安徽 的 < 凤 阳 花鼓 > 和 江苏 的 < 孟姜女 为 例 ( x 表示 不 

符合 部 分 ) ， 


凤 阳 人 花鼓 
对 安徽 民歌 
~ ty nw 一 一 一 一 
6 653 -les5sas - |: 56 1 lessa12 -|. 


6 se 1 ls 1es - le ss i |ess2 -| 
大 户 人 家 卖 车 马 ， 小 户 人 家 卖 儿 郎 。 
di 一 一 Se 
1. 23 5 ls 212 - le e65356ile 2 -| 


3 
弘 家 没有 儿 郎 卖 ， 身 花鼓 走 四 方 。 
。23 。 


和 。 








二 姜 六 





入 站 江苏 民歌 
一 一 一 > 一 ”> 
as 
11 23.2 ia |2.1015 -| 
五 月 里 (来) 是 黄 梅 ， 黄梅 发 水 泪 满 胭 。 
一 一 -一 > 一 一 一 一 


5.61 2 3.5|21 50-|eetes.e 21615 -| 
家 家 田 里 ~ 黄 秋 将 和 孟姜女 的 田 里 草 成 堆 。 


虽然 民歌 对 字 调 的 处 理 ， 一 般 比 较 自由 ， < 和 孟姜女 > 各 小 节 
的 平凡 ， 并 不 完全 一 致 ， 也 就 是 说 ， 同 一 音调 ， 对 所 配 不 同 的 歌 
词 ,并 不 字 字 符合 ， 但 总 的 说 来 ， 大 体 上 还 是 倾向 于 符合 的 。 

(二 ) 曲 韵 和 新 的 四 声 系统 。 第 二 种 声 类 系统 ， 是 将 汉文 字 
分 为 阴平 、 阳 平 、 上 声 和 去 声 四 类 一 一 简称 为 了 月 、 阳 、 上 、 去 。 
阴 、 阳 、 上 、 去 虽然 也 是 四 声 ， 但 它们 与 以 前 的 四 声 ， 很 不 相 
同 。 将 新 、 旧 四 声 ， 比 较 如 下 ， 


， ”上 旧 的 四 志 
平 上 去 入 


5 } 
平平 上 去 
新 的 四 声 

这 新 的 四 声 ， 已 经 与 现在 应 用 的 北京 语言 系统 完全 一 致 。 这 
一 系统 的 广泛 流行 ， 据 现在 所 能 确 知 的 ， 不 迟 于 元 朝 初期 。 到 元 
悦 德 清 编 成 < 中 原音 韵 > 的 时 候 ( 约 1324)， 它 就 在 书面 上 得 到 了 明 
” 确 的 肯定 。 周 德清 自己 精通 音乐 ， 能 写 剧本 。 他 搜 过 了 当时 在 演 
as I4 * 





唱 中 获得 成 功 的 北方 杂剧 的 剧本 ， 根 据 它 们 所 押 的 韵脚 ， 归 纳 而 
成 这 一 部 中 原音 韵 >。 当 时 杂剧 创作 和 演出 活动 最 活跃 的 地 点 ， 
是 元 代 的 首都 一 - 大都， 也 就 是 今天 的 北京 地 区 。 因 此 ， 周 德清 
的 曲 韵 系统 ,所 以 会 与 今天 北京 语言 系统 相符 合 ,是 有 其 理由 的 。 

< 中 原音 韵 > 的 编 法 ， 是 以 19 个 韵 部 为 纲 ， 在 每 一 韵 部 之 
下 ， 各 自 区 分 为 阴平 、 阳 平 、 上 声 和 去 声 四 类 。 

周 德清 编 < 中原 音韵 > ， 其 所 根据 ， 是 北方 实际 的 语言 ， 他 
编写 的 目的 ， 也 是 专 供 北方 杂剧 的 应 用 。 元 代 的 北方 杂剧 ， 后 来 
吸收 在 昆曲 中 间 ， 被 称 为 “ 北 曲 ”。 所 以 ，“ 中 原音 韵 > 是 第 一 
”部 北 曲 的 曲 韵 。 经 过 周 德清 的 归纳 ， 北 方 语音 的 研究 ， 也 可 以 说 
是 第 一 次 达到 了 相当 高 度 的 科学 化 。< 中 原音 韵 > 而 后 ， 随 着 明 、 
清 两 代 南 北 曲 的 发 展 ， 又 有 许多 新 编 的 ， 同 时 适用 于 南 曲 、 北 曲 
的 曲 韵 陆 续 出 现 。 在 编辑 体例 上 ， 辫 部 渐渐 加 多 ， 在 语言 上 ， 也 
渐渐 有 南方 因素 加 入 一 -如 加 进 了 入 声 ， 平 、 上 、 去 、 人 四 声 各 
自 区 分 为 阴阳 二 类 等 等 。 虽 然 如 此 ， 从 曲调 配合 字 调 的 原则 来 
说 ， 则 除了 在 南 曲 中 仅 有 极 个 别 的 地 方 有 变通 以 外 ， 一 般 说 来 ， 
无 论 南 巾 、 北 曲 ， 在 用 旋律 配合 音调 的 方面 ， 大 体 上 都 是 符合 于 
北方 语言 的 规律 的 。 / 

(三 ) 剧 韵 十 三 烧 。 清 代 在 京剧 流行 之 后 ， 又 有 剧 韵 十 三 枚 
出 现 。 剧 韵 的 声 类 与 北 曲 的 曲 韵 相 同 ， 也 是 属于 阴 、 阳 、 上 、 去 
的 四 声 系 统 的 ， 其 分 韵 方 法 ， 比 曲 竟 为 简化 一 -将 后 来 的 曲 韵 21 
部 归并 而 为 13 部 ， 即 成 十 三 二 。 

从 广义 来 说 ， 剧 询 不 止 上 述 的 十 三 辐 一 种 ， 各 种 地 方 戏 如 苏 
昆 剧 、 锡 剧 等 ， 又 各 自 有 它 自 已 的 剧 韵 ， 其 分 韵 不 一 定 是 13 部 。 
这 里 ， 不 拟 一 一 介绍 了 。 曲 韵 与 剧 韵 间 的 分 并 关系 如 下 表 ，. 


下 
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“” 曲 竟 、 剧 韵 间 分 并 关系 表 
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上 表 左 栏 “ 韵 类 ”， 系 根据 已 故 昆曲 家 吴 蜡 卿 (1847 一 1926) 
的 区 分 方法 一 一 这 一 区 分 方法 ， 因 有 更 高 的 科学 概括 性 ， 极 有 助 
于 对 曲 韵 的 理解 和 记忆 。 中 栏 “ 曲 韵 二 十 一 部 ”， 系 采用 清 王 继 
< 中 州 音韵 辑 要 > (1781) 所 用 韵 部 一 一 因 其 每 一 韵 部 名 称 ， 都 由 
同 韵 部 的 一 个 阴平 声 字 和 一 个 阳平 声 字 构成 ， 在 体例 上 比较 一 
致 。 但 为 使 性 质 相近 的 韵 类 集中 ， 韵 类 的 先后 次 序 更 合 逻辑 关 
系 ， 已 放弃 了 原来 的 背部 次 序 ， 而 加 以 重新 组 织 一 原来 的 韵 部 
次 序 ， 因 不 能 突破 旧时 诗韵 次 序 的 影响 ， 非 常 杂 乱 ， 而 且 不 容易 
与 后 来 的 剧 韵 联系 起 来 。 
音韵 的 发 展 ， 由 诗韵 而 曲 竟 ， 是 一 种 突变 ， 由 曲 韵 而 剧 韵 ， 
仅 是 一 种 简化 。 曲 韵 一 出 ， 我 们 在 阴 、 阳 、 上 、 去 系统 的 语言 研 
究 方面 ， 就 第 一 次 有 了 高 度 科学 性 的 音韵 体系 ， 对 声母 、 韵 母 的 
运用 ， 字 音 的 分 析 和 归纳 ， 可 以 说 ， 在 曲 竟 中， 已 达到 了 相当 精 
密 的 程度 。 与 今天 在 语言 研究 上 更 高 的 水 平 比较 起 来 ， 曲 葛 所 暴 
露 的 缺点 ， 第 一 是 在 缺少 拼音 符号 ， 第 二 是 在 对 全 国 范围 内 和 久 已 
不 很 通行 的 闭口 韵 一 一 侵 寻 、 监 咸 、 纤 廉 三 部 ， 没 有 及 早 放弃 ， 
而 把 其 中 的 汉字 归并 和 人 相当 的 抵 肚 韵 部 之 中 ; 第 三 是 在 对 另 一 些 
汉字 的 注音 ， 没 有 跟 上 现实 中 间 语 言 的 变迁 ， 而 加 以 及 时 的 修 
订 。 虽 然 如 此 ， 曲 韵 到 了 今天 ， 还 是 很 有 用 处 ， 因 为 ， 语 音 上 已 
有 变迁 而 必须 改变 注音 的 字 ， 究 竟 密 密 无 几 ， 而 闭口 韵 的 归并 人 
抵 肚 韵 ， 则 对 语言 学 略 有 认识 的 人 ， 便 能 在 实用 中 自己 予以 归 
并 。 所 以 说 ， 由 曲 韵 到 今天 的 语言 学 研究 ， 是 一 个 渐进 的 过 程 。 
【联系 曲 韵 二 十 一 部 看 头 、 腹 、 尾 问题 】 我 们 回头 再 把 以 前 
所 引 的 “ 朝 元 歌 * 、 <* 油 荫 芦 > 和 <* 簇 御 林 > 三 个 曲调 的 歌词， 
作 进一步 的 分 析 。 我 们 摊 开 曲 韵 、 剧 韵 间 分 并 关系 表 ， 看 着 其 中 
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“ 曲 韵 二 十 一 部 ”一 栏 ， 分 析 歌词 中 的 每 一 个 字 。 
( 1) 说 出 它 属于 哪 一 个 询 部 ， 
(2 ) 它 有 没有 头 、 腹 、 尾 。 
然后 我 们 试 试 回答 以 下 的 问题 
( 1 ) 哪些 韵 部 中 的 字 是 都 没有 头 、 噬 、 尾 的 ? 
( 2 ) 哪些 韵 部 中 的 字 是 都 有 头 、 腹 、 尾 的 ? 
( 3 ) 哪些 韵 部 是 既 包 括 有 头 、 腹 、 尾 的 字 ， 又 包括 没有 
头 、 腹 、 尾 的 字 的 ? | 
从 拼音 看 ， z 
( 1 ) 都 没有 头 、 腹 、 尾 的 ， 有 以 下 四 个 齐 部 ， 
歌 罗 一 一 如 “ 波 ”b5 、“ 歌 ”9g8; 
支 时 一 一 如 “ 支 ”zhi 、“ 儿 ?”&r; 
苏 模 一 一 如 “ 苏 ”su 、“ 模 ”ma ; 
居 鱼 一 一 如 “ 居 ” 过 、“ 虚 ”x5 。 
(2 ) 常 有 头 、 腹 、 尾 的 ， 有 以 下 七 个 韵 部 ， 
天 田 一 一 如 > tidn 、 “ 喧 ” xudn ; 
欢 桓 一 一 如 “ 欢 ”huan 、“ 短 ”dudn 
纤 廉 一 一 如 “ 纤 ”siamO 、“ 廉 ”lm 
归 回 一 一 如 “ 归 ”gui 、“ 昌 ”sui3 
皆 来 一 如 “来 ”I&i 、“ 乖 ”guai} 
芋 豪 一 -如 “ 萧 ”siao 、“ 豪 ”hdo; 
坞 由 一 一 如 “ 坞 ” 襄 、“ 周 ”zhou 。 
( 3 ) 既 包 括 有 头 、 乃 、 尾 的 字 ， 又 包括 没有 头 、 腹 、 尾 的 
@ 用 全 表示 在 南北 曲 唱法 中 与 现代 拼音 有 着 差异 之 处 。 
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字 的 ， 有 以 下 十 个 韵 部 ， 
韵 部 一 有 头 、 腹 、 尾 的 字 例 ， 
庚 亭 一 -“ 京 ”jinge 、“ 命 ”ming ， 
江 阳 一 一 “ 江 ”jiang 、“ 黄 ”hudng ， 
东 同 一 “ 扁 ”jiange 、“ 多 ”xiang ， 
真 文 一 一 “ 因 ”yin 、“ 和 氯 ”yun ， 
干 寒 一 -“ 闻 ”jian 、“ 关 ”guan ， 
侵 寻 -一 “ 僵 " GH、“ 金 * ji 
- 监 威 一 “ 剑 ”jiam 、“ 伍 ”liam ， 
家 麻 一 一 “家 ”ji 、“ 花 ”hua， 
车 蛇 一 一 “也 ”ys8 、“ 洁 ”jié ， 
机 微 一 “ 飞 ”fai 、“ 微 ”wi， 
韵 部 一 一 不 分 头 、 腹 、 尾 的 字 例 ， 
庚 训 一 一 “ 登 ” ding 、“ 胜 ” shengy 
江 阳 一 一 “ 帅 ”kng 、“ 忙 ”mdng ; 
东 同 “ 风 ”féng 、“ 动 ”dang 
砍 文 一 一 “ 真 ” 水 an 、“ 文 ? wen ， 
干 寒 一 ~“ 二 ”oan 、“ 寒 ”hin; 
侵 寻 一 -“ 审 ”shé&m 、“ 任 ”rem 
监 咸 一 -“ 甘 ”gam 、“ 唐 ”am， 
家 麻 一 一 “ 麻 ”m4 、“ 沙 ”sa ， 
车 蛇 一 一 “车 ”che、“ 者 ”zhé， 
机 微 一 一 “机 ”ji 、“ 移 ”yi 。 | 








~ 
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在 实际 唱 的 时 候 ，“【〔 1 ) 都 没有 头 、 腹 、 尾 的 ， 一定 不 分 
头 、 腹 、 尾 : 〈2 ) 都 有 头 、 腹 、 尾 的 ， 一 定 分 头 、 腹 、 必 ; 
( 3 ) 在 既 包 括 有 头 、 腹 、 尾 的 字 ， 又 包括 没有 头 、 腹 、 尾 的 字 
的 韵 部 中 ， 一 般 对 其 中 没有 头 、 腹 、 尾 的 字 ，- 一 定 不 会 去 分 头 、 
腹 、 尾 ， 但 对 其 中 有 头 、 腹 、 屁 的 字 ， 则 处 理 往往 比较 灵活 一 一 
就 是 说 ， 有 时 分 得 很 清 ， 有 了 时 则 不 一 定 分 得 很 清 。 

[为 何 要 学 音韵 学 ] 现在 我 们 要 问 ,学 习 音韵 ,是 为 了 什么 ? 

回答 说 

第 一 ， 在 声乐 上 ， 为 了 保证 咬 字 的 准确 。 

第 二 ， 在 歌词 写作 上 ， 为 了 保证 把 韵 押 得 好 ， 把 字 育 处 理 得 
好 ， 以 利于 作曲 者 的 配 写 曲调 。 

第 三 ， 在 作曲 上 ， 为 了 把 字 调 处 理 得 好 ， 以 利于 演唱 者 的 表 
达 歌 词 内 容 。 

第 四 ， 为 了 更 有 效 地 学 习 和 理解 民间 的 声乐 作品 。 

第 五 ， 为 了 便于 学 习 古 代 的 声学 理论 。. 

但 真 要 学 会 音韵 ， 又 不 能 离开 实践 。 理 解 了 曲 韵 的 分 韵 原理 
之 后 ， 只 有 结合 歌唱 学 习 和 歌词 写作 的 要 求 ， 经 常 翻 查 韵 书 ， 渐 
渐 使 大 多 数 汉 字 的 声 、 询 、 调 都 和 自己 的 经 验 打成一片 ， 这 样 ， 
才能 使 我 们 ， 无 论 在 听 说 唱 或 听 戏 曲 的 时 候 ， 会 在 不 知 不 觉 之 
中 ， 把 语言 的 因素 和 音乐 的 形象 结合 起 来 ， 得 到 更 好 的 理解 。 

当然 ， 对 一 般 人 说 来 ， 学 习 音韵 ， 只 能 学 习 一 种 ， 而 且 只 能 
学 习 那 全 国 通行 的 一 种 ， 那 就 是 曲 韵 或 剧 韵 一 一 剧 揭 很 少 韵 书 ， 
所 以 ， 学 习 曲 韵 更 有 办 法 一 些 。 那 么 ， 对 各 地 的 方言 ， 将 怎么 
办 ? 那 不 要 紧 ， 掌握 了 一 种 语言 系统 ， 了 解 了 其 中 的 规律 ， 就 已 
得 到 了 研究 .分 析 、 归 纳 任何 方言 的 方法 ， 有 了 这 个 方法 ， 对 任何 
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地 方 语言 的 特点 ， 就 都 可 以 通过 访问 、 谈 话 , 很 容易 地 寻找 出 来 。- 


三 、 为 音乐 服务 的 音韵 学 


在 中 国 长 期 的 历史 中 ， 音 乐 的 实践 曾 为 各 个 时 期 的 诗歌 写作 
”规定 了 多 种 多 样 的 形式 ， 音 乐 形式 的 发 展 兽 促使 文学 形式 的 发 
展 。 音 乐 和 文学 的 共同 发 展 ， 又 造成 了 音韵 科学 的 建立 和 不 断 进 . 
展 。 所 以 ， 音 韵 科学 是 在 音乐 和 文学 的 实践 基础 上 产生 出 来 的 
它 的 进展 ， 也 是 根据 实践 中 不 断 提出 的 要 求 而 有 着 方向 的 。 但 确 
实 能 够 代表 语言 经 验 的 任 一 音韵 系统 ， 一 经 建立 ， 就 一 定 能 够 转 
而 为 有 关 的 艺术 实践 服务 。 诗 人 们 的 案头 常 放 着 诗韵 ， 戏 曲 歌唱 
家 们 的 家 里 常 保存 着 曲 前 ， 不 少 有 关 戏 曲 唱法 的 论著 ， 都 有 相当 
的 篇 幅 ， 联 系 曲 竟 而 进行 分 析 、 讨 论 。 这 就 说 明了 音韵 学 之 为 有 
用 ， 之 为 艺术 实践 中 所 不 能 缺少 。 从 音乐 的 角度 看 来 ， 应 该 说 ， 
音韵 学 是 一 向 为 音乐 的 实践 服务 的 。 

对 于 音韵 学 在 音乐 上 的 用 处 ， 前 面 已 经 大 体 上 讲 过 一 些 。 但 
前 面 主要 的 还 仅 是 从 原则 上 作 一 般 的 概述 。 在 后 面 ， 我 们 将 更 联 
系 我 国 汉族 语言 的 特点 ， 来 讲 我 国语 言 与 音乐 的 关系 。 : 

【 声 、 询 与 表达 性 能 】 声母 与 韵母 ， 是 全 世界 各 国 大 家 所 有 
的 ;除了 少数 声母 和 韵母 ， 在 世界 各 国之 间 ， 略 有 差异 之 外 ， 绝 
大 多 数 的 声母 和 韵母 ， 都 是 各 国 所 共有 。 虽 然 如 此 ， 但 车 联系 单 
音节 文字 的 特点 来 考虑 ， 我 们 就 会 觉得 ， 同 一 些 声 母 ， 韵 母 在 我 
国歌 唱 中 的 作用 ， 的 确 与 很 多 别 的 国家 有 所 不 同 。. 试 从 几 方 面 举 
些 例子 。 . 

(一 ) 声韵 变化 。 在 用 单 音节 文字 写作 歌词 时 ， 因 为 不 象 多 

。 31 。 





音节 文字 那 祥 ， 一 个 字 里 面 的 一 个 音节 常 受 着 它 前 后 音节 的 这 
理 ， 所 以 ， 在 声母 与 韵母 的 运用 上 ， 有 着 充分 的 自由 。 中 国 的 诗 
人 ， 早 在 公元 第 五 世纪 ， 就 已 见 到 声 、 韵 变化 对 于 表达 县 想 内 容 
的 重要 性 © 。 有 些 善于 运用 声 、 欧 因素 的 歌词 作者 ， 也 的 确 能 利 
用 声韵 上 的 变化 ， 来 加 强 歌唱 的 效果 。 他 们 能 够 在 歌词 中 放 进 
声韵 上 有 着 丰 富 变 化 、 多 样 对 比 的 字句 。 举 苏东坡 < 念 九 娇 中 
的 两 句 歌词 为 例 ， 


大 江 东 去 ， 浪 淘 尽 于 
da jiing dong qu lang tdo jin qid 


风 流 人 物 。 
fang liv ren wu 


全 于 


2 


(二 ) 双 声 、 登 齐 。 他 们 又 能 利用 双 声 、 登 韵 ， 使 感情 的 表 
达 ， 在 某 些 字句 上 更 加 突出 一 一 双 声 是 连用 两 个 声母 相同 的 字 ， 
如 宝贝 (bde bei) 、 批 评 (pi ping) ; 登 韵 是 连用 两 个 韵母 相同 
的 字 ， 如 笼统 (long tang) 、 巧 妙 (qido miao) 。 他 们 有 时 又 能 
把 登 韵 灵活 地 分 散 运 用 ,使 它 在 几 个 小 逗 的 末尾 连续 出 现 。 例 
如 ， 王 实 甫 <“ 西厢记 > 中 有 这 样 的 一 句 ， 
和 忽 昕 一 声 ， 猛 ” 标 ! 

hu ting yi sheng mMéng jing 

它 能 使 惊 伺 的 神情 ， 活跃 地 突现 出 来 。 
(三 ) 登 字 ， 他 们 会 用 登 字 格 描写 出 来 急迫 的 情调 。 如 洪 升 < 长 
生 砍 > 中 有 这 样 的 一 段 ， 


” @@ 参 看 < 南齐 书 ? 卷 五 七 二 ，< 南 史 > 卷 四 十 八 < 陆 顾 传 >，< 梁 书 ? 卷 十 三 ，< 南 史 ? 卷 
五 十 七 < 沈 约 传 y。 
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早 则 惊 惊 铠 ” 忍 ， 仓 仓 座 座 ， 次 换 挤 挤 ， 


抢 抢 换 措 ， 出 延 秋 西 路 

无 论 声 前 变 化 ， 双 声 、 登 韵 或 登 字 ， 在 用 得 适当 的 时 候 ， 都 
能 使 声韵 的 色彩 与 内 容 的 要 求 相 结 合 ， 为 歌唱 或 吟 诵 准备 着 较 好 
的 表达 效果 。 这 只 有 在 象 我 国 汉文 那样 的 单 音节 文字 中 才 有 可 能 
办 到 。 因 此 ， 声 韵 因素 在 单 音 节 文字 中 的 结合 ， 就 构成 了 我 国歌 
词 写作 和 声乐 表达 上 的 上 述 一 些 特点 。 

(四 ) 拖 腔 。 单 音节 文字 的 每 一 个 字 都 可 有 它 相对 的 独立 
性 。 由 于 每 一 字 每 一 音节 都 能 传达 相当 完整 的 意义 ， 所 以 ， 在 我 
们 歌词 中 会 有 较 多 的 由 一 个 字 构成 的 歌 句 ， 在 歌唱 中 ， 在 这 个 字 
上 往往 会 用 上 曼 长 、 婉 转 的 拖 腔 ， 而 且 在 需要 时 ， 又 会 运用 上 我 
国 特有 的 “ 头 、 腹 、 尾 ”声韵 因素 ， 层 次 分 明 ， 便 于 歌 者 用 来 曲 
折 地 传送 他 的 歌 音 的 一 种 技术 。 

(五 ) 复杂 的 歌词 句 式 。 我 国 汉文 字 ， 因 为 是 可 以 独立 存在 
的 单 音字 ， 所 以 ， 可 以 分 ， 也 可 以 合 ， 便 于 用 以 造成 各 色 各 种 长 
长 短 短 的 句 和 逗 ， 一 字句 、 二 字句 、 三 字句 、 四 字 句 …… 一 字 
逗 、 二 字 逗 …… 等 等 ， 甚 至 还 有 人 利用 这 一 特点 ，. 写成 “宝塔 诗 ” 
等 等 ， 作 为 玩意 儿 。 这 又 影响 到 我 国 音乐 上 的 节奏 特点 ， 下 文 将 
另行 讨论 。 

[ 字 亩 与 表达 性 能 】 在 音 静 三 因素 中 ， 若 声母 、 齐 母 与 音乐 
上 的 表达 有 着 一 定 的 关系 ， 则 字 调 与 音乐 的 关系 ， 将 见得 是 更 加 
重要 。 
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因为 我 国 汉族 语言 文字 中 的 平公、 四 声 ， 它 们 本 身 就 已 包含 
着 音乐 上 的 旋律 因素 。 每 一 个 字 各 有 高 低 升降 的 倾向 ， 连 接 若干 
字 构 成 歌 句 之 时 ， 前 后 单字 互相 制约 ， 又 葡 蓄 着 对 乐句 进行 的 一 
. 种 大 致 上 的 要 求 。 固 然 ， 过 去 少数 人 曾 片面 强调 这 种 字 调 对 音乐 
”要 求 的 重要 性 ， 以 致 否定 了 根据 内 容 要 求 ， 创 造 音乐 形象 的 重要 
性 ， 而 企图 仅仅 消极 地 、 机 械 地 、 形 式 主义 地 让 音乐 被 动 地 随 着 
字 调 的 高 低 升降 而 高 低 升 降 ， 成 为 内 容 空虚 、 毫 无 生气 的 一 串 音 
” 符 ， 并 且 就 把 这 趾 音 符 ， 视 为 “音乐 作品 ”;，， 那 是 从 根本 上 否定 
了 音乐 创作 ， 是 我 们 所 应 当 反 对 的 。 但 在 另 一 方面 ， 若 绝对 忽视 
语言 的 要 求 ， 而 写成 一 些 与 歌词 字 调 要 求 背道而驰 的 乐句 ， 则 也 
决 不 能 成 为 一 个 成 功 的 好 的 作品 。 反 之 ， 若 能 适当 注意 字 调 ， 同 
时 又 能 发 挥 音乐 上 的 独创 性 ， 不 受 字 调 的 束缚 ， 则 写成 的 作品 ， 
必然 能 有 更 高 的 价值 。 问 题 不 是 在 绝对 服从 字 调 或 绝对 离开 字 
调 ， 不 是 在 音乐 上 的 绝对 被 动 或 绝对 自由 ， 而 是 在 如 何 能 使 字 调 
的 要 求 和 音乐 的 独创 性 一 一 两 种 好 象 互相 矛盾 的 东西 很 好 地 结合 
起 来 ， 是 不 是 必须 如 此 ? 应 该 说 ， 必 须 如 此 ， 因 为 车 不 如 此 ， 则 
对 于 唱 者 的 表达 和 听 者 的 理解 ， 就 造成 了 无 形 的 障碍 ， 而 使 作品 
本 身 不 能 充分 起 到 它 的 艺术 作用 和 教育 作用 。 若 问 ， 这 是 不 是 有 
可 能 ? 我 们 可 以 放心 地 回答 说 ， 这 绝对 有 可 能 。 问 题 是 在 我 们 已 
否 予以 足够 的 注意 ， 已 否 作 过 足够 的 努力 。 若 作 过 足够 的 努力 ， 
则 能 够 掌握 规律 的 作者 ， 将 成 为 规律 的 主人 ， 在 规律 中 间 发 挥 他 
充分 的 自由 。 关 于 这 一 点 ， 过 去 劳动 人 民 遗 留 下 来 的 大 量 的 优秀 
的 声乐 作品 ， 都 是 生动 而 具体 的 证 明 。: 在 很 多 说 唱 、 戏 曲 等 声乐 
作品 中 间 以 及 在 很 多 革命 作曲 家 的 作品 中 间 ， 有 着 无 数 的 成 功 的 
例子 ， 可 供 我 们 学 习 。 
» 34 。 


四 、 字 调配 音 问 题 


关于 符合 平 下 系统 字 调 原则 的 例子 ， 前 面 已 经 讲 过 。 可 以 断 
言 ， 同 样 的 例子 ， 民 间 到 处 存在 ， 正 有 待 于 我 们 的 注意 与 发 气 。 
这 里 ， 我 们 将 研究 符合 于 阴 、 阳 、 上 、 去 四 声 系统 的 另 一 些 乐曲 
实例 。 

【南北 曲 字 调配 音 规律 】 在 分 析 实 例 之 前 ， 先 从 代表 悠久 戏 
曲 传统 的 昆曲 中 ， 从 它 在 音乐 上 适应 字 调 的 经 验 中 ， 找 寻 出 一 些 
常用 的 规律 ， 把 它们 归纳 起 来 ， 列 为 一 表 如 下 。( 见 前 插页 表 ) 

说 明 ， 表 上 纵横 列 有 序数 ， 目 的 在 求 应 用 上 的 便利 。 

应 用 此 表 时 ， 可 仿照 数学 上 “对 数 表 ”的 用 法 ， 以 左 首 纵 栏 
所 列 符号 或 数字 为 十 位 ， 以 上 下 横 格 所 列 数 字 为 单位 ， 将 两 者 合 
成 一 个 二 位 数 ， 作 为 规则 之 序数 ， 例 如 阳平 后 接 阳 平 之 * 上 哑 "， 
为 合 第 “22” 条 规则 ， 去 声 后 接 阴 平声 之 “ 随 前 字 去 声腔 而 下 行 
或 下 跳 ”， 或 合 第 “41” 条 规则 。 

分 析 曲 调 时 ， 可 在 合 于 某 一 规则 的 音调 与 其 相当 歌 字 下 、 用 
本 表 之 序数 ， 注 明 所 合 规则 之 条 数 ， 研 究 新 配 曲调 和 新 写 歌 词 之 
间 的 关系 ， 企 图 向 文学 家 或 作曲 家 明确 提出 应 行 修改 之 点 ， 而 且 、 
向 他 建议 具体 修改 的 方法 时 ， 可 用 本 表 之 序数 ， 注 在 须 加 修改 的 
音调 和 歌 字 的 下 面 ， 以 示 如 何 修改 ， 较 为 适宜 。 

昆曲 字 调 配音 的 方法 ， 基 本 上 与 北京 语 的 字 调 要 求 相 符合 ; 
但 其 南北 曲 在 配音 方法 上 ， 也 略 有 区 别 一 一 这 区 别 部 分 地 反映 了 
南北 语言 中 字 调 的 区 别 。 

( 1) 南 曲 用 人 声 ， 其 了 明和 人 同 阴平 ， 阳 人 同 阳平 ， 北 京 语 无 
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入 声 。 

( 2 ) 南 曲 去 声 分 阴阳 ， 其 阳 去 声 为 北京 语 所 无 ， 所 以 昆曲 
北 曲 中 的 阳 去 声 字 ， 有 时 不 用 阳 去 声 的 腔 格 。 

( 3 ) 在 北京 语言 中 ， 上 声 的 “ 调 性 ”是 “ 降 升 ”。 所 以 昆 
曲 北 曲 上 声 字 的 配音 ， 有 时 是 “起 处 略 高 ， 转 低 后 再 上 升 ”， 与 
南 曲 上 声 字 一 般 的 “ 低 后 上 升 ”， 有 所 不 同 。 

( 4) 在 北京 语言 中 ， 阴 平和 阳平 的 “ 调 性 ”是 “高 横 ” 和 
“高 升 ”， 就 是 说 ， 都 是 比较 高 的 。 所 以 ， 昆 曲 中 的 北 曲 ， 在 去 
声 字 后 接 平声 字 时 ， 其 去 声 字 的 行 腔 ， 在 高 起 下 行 后 ， 有 时 其 尾 
音 又 贫 回 上 ， 以 利于 衔接 其 后 平声 字 腔 所 用 的 高 音 ， 与 南 曲 去 声 
字 一 般 的 “高 起 下 行 ” 有 所 不 同 。 

为 了 表示 阳 去 声 仅 适 用 于 昆曲 ， 于 字 调 为 特例 ， 故 于 序数 外 
加 括 弧 以 资 区 别 ， 如 〈(4)、(14)、(24)、(34) 等 。 

应 用 本 表 时 ， 请 同时 注重 下 列 几 点 ， 

(1) 本 表 用 1、2 、3、4 代 表 阴 、 阳 、 上 ,去 , 始终 一 致 

( 2 ) 一 字 配 一 音 时 ， 本 字 无 音调 之 进行 ， 只 在 与 前 后 字 比 
较 之 中 ， 有 其 相对 的 高 低 关系 。 

( 3 ) 一 字 配 多 音 时 ， 注 意 前 字 末 音 与 后 字 首 音 间 相对 的 高 
低 关 系 。 
(4) 轻 拍 上 急 过 之 衬 字 ， 不 一 定 要 求 符合 于 字 调 规律 。 

( 5 ) 前 名 歌词 的 末 字 ， 可 与 后 句 首 字 间 脱离 高 低 关系 。 

【 字 调 分 析 实 例 】 下 面 举 一 段 古代 的 歌曲 为 实例 ， 应 用 上 
表 ， 分 析 其 旋律 与 歌词 间 所 体现 的 关系 ， 
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河北 椰子 中 也 有 符合 于 北京 语言 的 字 调 要 求 的 例子 ， 如 < 夜 
宿 花 亭 > 的 下 面 一 句 歌词 中 某 些 字 上 所 配 的 音乐 
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当然 ， 我 们 对 这 些 原则 的 应 用 ， 并 不 是 只 限于 用 以 分 析 古 代 
歌曲 ， 我 们 也 可 以 用 以 分 析 近 、 现 代 的 歌曲 ， 璧 如 ， 肢 耳 同 志 作 
曲 的 那 首 < 义勇 军 进行 曲 ”。 这 首 歌 反映 出 了 最 有 典型 意义 的 当 
时 全 国人 民 寿 勇 抗战 的 思想 感情 。 把 歌曲 分 开 了 看 ， 固 然 是 词曲 
具 佳 ， 但 把 它们 合拢 来 看 ， 则 更 是 融合 无 间 ， 而 且 相得益彰 。 何 
以 会 如 此 ? 恐怕 原因 很 多 ， 主 要 的 ， 还 是 作者 的 立场 与 世界 观 。 
有 了 正确 的 立场 与 世界 观 ， 从 作曲 者 来 说 ， 他 就 找到 了 时 代 的 主 
流 ， 他 就 有 上 崇高 的 目的 要 达到 ， 就 有 充沛 的 热情 在 奔腾 而且， 


在 我 们 读 这 曲 的 时 候 ， 有 一 种 感觉 ， 好 象 在 写作 的 时 候 ， 他 的 心 


中 ， 正 感觉 到 全 国 几 亿 人 民 的 力量 ， 仿 佛 全 国人 民 就 在 他 面前 ， 
他 听 到 他 们 亲切 的 声音 ， 他 在 为 他 们 而 写 ， 他 在 为 他 们 而 唱 ， 他 
在 和 他 们 一 同 写 、 一 同 唱 。 以 这 样 的 心情 写作 ， 再 加 上 他 对 全 国 
最 流行 的 一 种 语言 曾 下 过 不 少 学 习 的 工夫 ， 以 至 能 下 意识 地 掌握 
它 、 运 用 它 ， 如此， 他 就 能 写 出 这 样 一 首 既 有 充实 的 思想 感情 内 
容 ， 而 且 又 极 容易 听 懂 ， 极 容易 上 口 的 歌曲 。 在 这 样 的 创作 过 程 
中 间 ， 字 调 就 从 属于 他 的 创作 意图 ， 为 他 的 创作 服务 ， 而 不 是 为 
字 调 而 字 调 ， 为 字 调 而 牺牲 内 容 。 试 分 析 这 首 歌曲 中 字 调 与 音乐 
的 关系 如 下 ， 1/ 
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若 从 较 低 的 要 求 来 说 ， 则 在 这 个 歌 中 ， 能 在 “起 来 ”、“ 前 
进 ” 等 有 号 召 作 用 的 呼声 上 符合 字 调 ， 也 就 可 以 算 不 差 了 。 但 野 
耳 同 志 却 不 是 如 此 。 我 们 只 要 看 一 看 歌 中 注 上 数字 的 地 方 如 此 之 
多 ， 就 可 以 见得 ， 他 在 作 这 一 曲 的 时 候 ， 对 符合 字 调 的 要 求 是 何 
等 的 高 了 。 听 说 ， 嗓 耳 间 志 写 了 这 曲 之 后 ， 曾 听取 了 群众 的 集体 
意见 ， 而 认真 地 进行 了 修改 。 若 如 此 ， 则 在 其 中 某 些 地 方 的 符合 
字 调 上 ， 也 可 能 会 与 群众 所 提出 的 建设 性 的 意见 有 关 。 
【南北 曲 的 一 般 差别 】 在 现存 昆曲 中 的 南北 曲 间 ， 有 几 点 大 

家 知道 的 差别 ， / \ 

(1 ) 从 曲牌 的 来 源 而 言 ， 南 曲 音调 ， 产 生 于 南方 ， 北 曲 音 

调 ， 产 生 于 北方 。 
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(2 ) 从 音阶 形式 而 言 , 南 曲 是 五 音 音 阶 , 北 曲 是 七 音 音阶 。 
(3 ) 从 字 调 体系 而 言 ， 南 曲 分 平 、 上 、 去 、 人 四 声 ; 北 曲 
无 人 声 ,~ 其 相当 于 南 曲 中 人 声 的 字 ， 分 别 归 人 平 、 上 、 去 三 声 。 

(4 ) 在 表现 情调 上 ， 南 北 曲 各 有 不 同 。 在 魏 良 辅 之 前 ， 里 
已 有 人 注意 到 其 间 的 差异 。 明 王 驴 德 < 曲 律 *( 有 1610 序 ) 引 康 海 ( 字 
德 涵 ，1475 一 1540〉 的 话说 ，“ 以 声 而 论 ， 则 关中 康德 涵 所 谓 南 
词 主 激越 ， 其 变 也 为 流 丽 ! 北 曲 主 慷慨 ， 其 变 也 为 朴实 。 唯 村 
实 ， 故 声 有 和 抑 度 而 难 借 ， 唯 流 丽 ， 故 唱 得 婉转 而 易 调 。” 清 焦 循 
(1763 一 1820) < 剧 说 > 引 明 陆 深 ( 字 子 洲 ，1477 一 1544) < 守山 
余 话 > 的 话说 ，“ 胡 致 堂 所 谓 ' 绮 罗 香 泽 之 态 ， 绸 银 婉 转 之 度 '， 
正 今日 之 南 词 也 “登高 望 远 ， 举 首 高 歌 ， 而 逸 怀 浩 气 ， 超 平 尘 
拍 之 表 ' 者 ， 近 于 今日 之 北 词 也 。” 与 魏 良 辅 同 时 ， 讲 到 南北 曲 
差异 的 ， 有 好 几 处 。 徐 泗 〈(1521 一 1593〉 在 < 南 词 叙 录 > 中 说 ， 
“ 听 北 曲 使 人 应 扬 ， 毛 发 酒 淅 ， 足 以 作 人 勇 往 之 志 ， 信 胡 人 善于 
鼓 怒 也 @ ;…… 南 曲 则 纤 徐 绵 孙 、 流 丽 婉转 ， 使 人 束 际 然 才 其 所 
守 而 不 自觉 ， 信 南方 之 柔媚 也 。……. ”明王 世 贞 (1526 一 1590) 
在 < 曲 茵 > 序 中 说 ，“ 大 抵 北 主 劲 切 雄 丽 ， 南 主 清 峭 柔 远 。 又 他 
在 -< 曲 蒙 * 本 文中 说 ，“ 凡 曲 ， 北 字 多 ， 而 调 促 ， 促 处 见 筋 ， 南 
字 少 而 调 组 ， 组 处 见 眼 。 北 则 辞 情 多 而 声 情 少 ， 南 则 辞 情 少 而 声 
情 多 。 北 力 在 弦 ， 南 力 在 板 ， 北 气 易 粗 ， 南 气 易 弱 。” 魏 良 辅 在 
< 曲 律 > 中 除 引用 了 上 述 王 世 贞 的 话 ， 而 略 加 改头换面 以 外 ， 他 
自己 又 说 ，“ 北 曲 以 道 劲 为 主 ， 南 曲 以 婉转 为 主 ” 。 明 徐 复 诽 
(1560 一 1630) 在 <“ 花 当 阁 丛 谈 > 中 说 ，“ 我 吴 音 宜 幼 女 清 歌 按 


G@ 徐 渭 是 浙江 山 了 月 和 人。 他 歧视 北方 人 为 “ 胡 人 ”， 是 错误 的 。 对 待 过 去 封建 文人 
这 种 用 词 不 科学 的 现象 ， 我 们 应 取 批 判 的 态度 。 
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拍 ， 故 南 曲 委婉 清 扬 ， 北 曲 宜 将 军 铁 板 ， 歌 ' 大 江东 去 " ， 故 北 曲 
硬挺 直 捷 。” 有 明王 引 德 “ 曲 律 > 自序 (1610) 云 ，“ 粤 自 北 河 变 
为 南 曲 ， 易 慷慨 而 风流 ， 更 雄 劲 而 柔 曼 ， 所 谓 ' 地 气 自 北 而 南 " 亦 
云 “ 人 声 吴 健 而 顺 。” 在 < 曲 律 > 中 “ 杂 论 > 第 三 十 九 上 说 , “ 南 
北 二 调 ， 天 若 限 之 。 北 之 沉 雄 ， 南 之 柔 婉 ， 可 划 地 而 知 也 。 北 人 
工 篇 章 ， 南 人 工 字句 。 工 篇 章 ， 故 以 气 骨 胜 ， 工 字句 ， 故 以 色泽 
胜 。.” 清 人 所 论 ， 大 都 转 引 前 人 之 言 。 关 于 南北 曲 在 情调 上 的 差 
异 ， 前 后 所 论 ， 尽 管 所 用 的 形容 词 互 有 不 同 ， 但 基本 上 是 一 致 
的 。 至 于 其 所 以 不 同 ， 昌 前 人 所 论 ， 并 未 涉及 、 但 推 其 原因 ， 当 
与 生活 环境 、 语 言 风格 的 不 同 ， 有 着 一 定 的 关系 。 

。 【 南 曲 与 南 、 北 语言 的 关系 】 在 一 方面 ， 南 曲 在 一 定 程度 上 
的 确 代表 着 南方 的 特别 是 江浙 一 带 的 语言 特点 。 首 先 在 唱法 上 ， 
入 声 一 出 口 时 即 顿 断 ， 在 配 曲 上 ,以 对 待 平 声 的 办 法 对 待人 声 。 南 
方 在 语言 上 有 人 声 ， 所 以 在 音乐 上 也 有 人 声 。 这 是 在 北 曲 中 所 没 
有 的 问题 一 一 因为 北方 语言 和 北 曲 是 根本 没有 人 声 的 。 其 次 ， 南 
方 对 诗词 的 吟 诵 ， 常 常用 到 五 个 音 ， 其 南昌 也 主要 由 五 音 组 成 。 
< 诗 序 > 说 , “ 言 之 不 足 ， 故 晓 叹 之 ; 里 叹 之 不 足 ， 故 永 歌 之 。” 
今天 我 们 所 说 的 语言 . 吟 诵 、 歌 唱 ， 其 含义 正 与 古人 所 说 的 “ 言 ”、 

“ 磋 叹 ”、“ 永 歌 ” 相 同 。 如 < 诗 序 > 所 说 ， 由 语言 而 吟 诵 ， 由 
吟 诵 而 歌唱 ， 其 闻 有 着 一 贯 的 关系 。 叭 诵 调 之 用 五 音 ， 可 能 是 由 
于 语言 之 有 五 音 ， 而 南 曲 之 用 五 音 ， 也 可 能 是 由 于 吟 诵 调 之 用 五 
音 。 就 是 说 ， 南 曲 的 音阶 形式 ， 可 能 是 和 南方 语言 在 字 调 因素 中 
对 五 音 的 突出 运用 有 着 关系 。 再 次 ， 在 南方 的 吟 诵 调 中 ， 灰 声 
(包括 上 去 人 ) 逼 有 上 升 或 用 较 高 音 的 倾向 ， 平 声 〈 包 括 阴 阳平 ) 
逼 有 下 降 或 用 较 低音 的 倾向 。 就 是 说 ， 厌 声 有 偏 高 的 倾向 ， 平 声 
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有 偏 低 的 倾向 。 在 南 曲 中 ， 除 了 上 声音 调 与 方言 字 调 有 所 不 同 ， 
这 将 在 下 面 加 以 说 明 以 外 ， 平 声 字 所 配音 调 ， 一 般 偏 于 整个 音域 
的 中 下 部 份 ， 比 之 北 曲 平声 字音 调 之 偏 于 音域 之 中 上 部 份 者 ， 显 
然 有 别 。 所 以 ， 南 曲 平声 音调 ， 比 之 北 曲 ， 相对 而 言 ， 是 偏 低 
的 。 这 可 能 又 与 平声 在 南方 语言 中 一 般 低 于 大 声 ， 有 着 关系 。 总 
之 ， 用 人 声 、 用 五 音 ， 平 声 字 的 音调 偏 低 ， 这 些 特点 ， 可 能 都 和 
南方 语言 的 特点 有 关 。 - 

但 在 另 一 方面 ， 南 曲 中 上 声 字 所 配音 调 ， 则 与 北 曲 完全 相 
同 ， 与 南方 语言 之 上 声 偏 高 者 反而 不 合 。 这 也 形成 了 昆曲 (包括 
南 、 北 曲 ) 音调 中 的 上 声腔 与 道 白 中 的 上 声 字 发 音 之 间 的 矛盾 。 
近代 昆曲 家 高 步 云 先生 讲 到 昆曲 道 白 ， 说 得 很 清楚 。 他 说 ，“ 昆 
” 曲 道 白 ， 有 一 定 念 法 。 一 般 说 来 ， 每 字 的 高 低 长 短 ， 因 本 字 字 调 
之 为 上 声 、 去 声 、 平 声 或 人 声 而 异 。 这 种 高 低 长 短 ， 所 合 的 是 吴 
音 区 域 的 方言 ， 而 不 是 北京 话 。 上 声 常 高 读 ， 去 声 由 低 而 高 ， 平 
声 净 长 ， 入 声 短促 D 。” 在 昆曲 道 白 中 ， 上 声 字 常 高 读 ， 但 在 其 
音调 中 ， 则 上 声 字 腔 一 般 是 低 起 上 行 。 在 这 里 ， 道 白 中 的 上 声 字 
音 是 代表 南方 语言 中 的 上 声 字 调 ， 而 南 曲 音调 中 的 鞋 声 字 腔 则 是 
代表 着 南 曲 在 音乐 上 所 受到 的 北方 杂剧 的 影响 。 对 上 声 字 腕 低 起 
上 升 的 要 求 ， 明 万 历 〈1573 一 1620) 时 <“ 南 九宫 谱 > 作者 吴江 人 
沈 珊 已 谈 到 。 他 说 , “ 凡 曲 去 声 当 高 唱 ， 上 声 当 低 唱 。” 后 来 < 度 
曲 须知 > 的 作者 沈 宠 绥 〈 约 卒 1645) 亦 吴江 人 ， 曾 引 其 言 。 可 见 
这 种 用 北方 字 调 唱 上 声 字 的 习惯 ， 很 早已 经 得 到 南方 曲 家 的 公 


锥 。 但 这 是 与 上 声 字 的 南方 字 调 不 合 的 。 南 方 曲 家 中 ， 虽 然 也 有 


人 看 出 其 间 的 矛盾 ， 但 他 们 在 音乐 上 却 自 然 愿意 遵守 这 种 符合 于 
QD 见 高 步 云 编 牡 丹 享 > 乐 谱 第 七 页 ，1956 年 音乐 出 版 社 出 版 。 
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北方 字 调 的 唱腔 。 明 、 清 间 浙 江 兰 骏 人 李渔 ( 字 符合 1611 一 约 
1680) ， 在 他 所 著 的 “ 闲 情 偶 寄 > 卷 二 中 曾 专 为 这 一 问题 ， 写 了 
< 愤 用 上 声 > 一 段 。 他 说 ，“ 平 上 去 人 四 声 ， 惟 上 声 一 音 最 别 。 
用 之 词曲 ， 较 他 音 独 低 ， 用 之 宾 白 ， 又 较 他 音 独 高 。…… 盖 曲 到 
上 声 字 ， 不 求 低 而 自 低 ， 不 低 ， 则 此 字 唱 不 出 口 。…… 初 学 填词 
者 ， 每 犯 阴阳 倒置 之 病 。 其 故 何 居 ? 正 为 上 声 之 字 ， 人 曲 低 而 人 
白 反 高 耳 。 词 人 之 能 度 曲 者 ， 世 间 颇 少 。 其 担 管 捡 影 之 际 ， 大 约 
口内 吟 哦 ， 皆 同 说 话 。 每 过 此 字 ， 即 作 高 声 。 且 上 声 之 字 出 口 最 
亮 ， 人 耳 极 清 。 因 其 高 而 且 清 ， 清 而 且 亮 ， 自 然 得 意 峰 书 。 熟 知 
唱 曲 之 道 与 此 相反 ， 念 来 高 者 唱 出 反 低 ? 此 文人 妙 曲 利于 案头 而 
不 利于 场 上 之 通病 也 。” 民 国 时 苏州 曲 家 吴 梅 在 其 “ 顾 曲 诽 谈 > 
(1916) 第 一 章 第 三 节 中 也 说 ，“ 大 抵 字音 与 曲调 良 然 相反 ， 四 
声 中 字音 ， 以 上 声 为 最 高 ， 而 在 曲调 中 ， 则 上 声 诸 字 ， 反 处 极 低 
之 度 ”。 以 上 两 说 ， 都 是 由 南方 人 从 他 们 南方 语言 的 角度 出 发 ， 
把 方言 中 的 上 声 字音 去 和 乐曲 中 的 上 声腔 作 比 较 的 。 从 南方 人 本 
身 的 体会 ， 更 足以 说 明 两 者 之 间 的 矛盾 。 

【杂剧 的 发 展 先 于 南戏 】 南 曲 上 声 字 腔 既然 与 南方 语言 上 声 
字 调 之 间 , 存在 着 如 此 的 矛盾 , 则 南 曲 的 上 声 字 腔 究 竟 从 何 而 来 ? 
又 何以 能 长 期 持续 ? 关于 这 问题 , 作者 拟 作 如 此 的 回答 ,就 是 由 于 
早 在 宋代 ， 杂 剧 的 发 展 ， 远 远 先 于 南戏 。 宋 、 元 的 南戏 为 后 来 南 
曲 的 先驱 。 南 戏 虽然 是 由 南方 人 民 参 考古 典 词曲 ， 吸 收 当 地 民间 
音乐 ， 自 己 创造 出 来 ， 但 他 并 不 是 孤立 地 创造 出 来 ， 而 是 在 创造 
过 程 中 受到 北方 杂剧 的 艺术 影响 的 ， 而 这 种 影响 能 在 与 其 本 地 方 
言 的 矛盾 中 长 期 继续 下 来 ， 这 正 足以 说 明 ， 南 戏 发 展 的 初期 ， 北 
方 杂 剧 早已 处 于 先进 的 优越 地 位 ;南方 人 民 ， 在 创造 南戏 之 初 ， 
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早已 从 杂剧 中 得 到 了 许多 艺术 经 验 。 看 来 ， 北 方 杂剧 的 艺术 经 验 
久 已 在 南戏 中 生根 ， 否 则 ， 不 可 能 如 此 根深 蒂 固 的 。 所 以 ， 我 们 
可 以 说 ， 结 合 语音 而 言 ， 南 曲 的 腔调 ， 既 有 其 地 方 特点 ， 又 有 其 
早 就 继承 了 的 北方 语言 腔调 。 我 们 又 可 以 从 而 推 知 ， 杂 剧 的 发 
展 ， 远 远 先 于 南戏 。 

【 南 曲 中 的 平声 字 调 】 从 前 后 字 衔接 的 关系 来 看 ， 南 曲 的 平 
声 字 腔 也 有 可 以 注意 之 处 。 就 是 ， 它 一 方面 既 代 表 南 方 语言 的 特 
点 ， 另 一 方面 又 代表 其 所 受 北方 语言 的 影响 ， 与 南方 语言 有 着 距 
离 。 上 面 说 过 ， 在 南方 的 吟 诵 调 中 ， 平 声 的 仿 低 。 在 南 曲 中 ， 一 
方面 在 去 声 字 后 接 平声 字 时 ， 去 声 字 腔 高 起 下 行 ， 其 后 接 之 平声 
. 字 腔 ， 常 随 前 字 去 声腔 下 行 之 势 而 继续 下 行 。 例 如 ， “牡丹 亭 。 
寻 梦 > 出 “ 川 氢 樟 > 的 歌词 中 如 下 的 进行 ， 
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这 样 ， 南 曲 在 去 声 字 以 后 的 平声 字 腔 ， 就 常常 运用 较 低 的 音 位 ， 
而 符合 于 南 曲 方言 中 平声 字 调 的 特点 。 但 另 一 方面 ， 在 上 声 字 后 
接 平 声 字 时 ， 上 声 字 腔 低 起 上 行 ， 其 后 接 之 平声 字 腔 常 随 前 字 上 
声腔 上 行 之 势 而 继续 上 行 。 例 如 ，< 紫 色 记 ， 阳 关 > 出 < 解 三 本 ?的 
歌词 中 如 下 之 进行 ， 
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(DD 标 在 字 的 四 角 位 置 上 的 图 点 表示 四 声 ， 左 下 为 平 ， 左上 为 上 ， 右 上 为 去 ， 右 
下 为 入 ; 黑 点 为 阴 声 ， 自 点 为 明 声 。 
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有 了 时， 其 后 接 之 平声 字 腔 ， 甚 至 被 其 前 上 声腔 上 行 之 势 推 而 
更 向 上 行 ， 待 上 行 了 一 些 时 候 之 后 ， 然 后 回 下 。 例 如 《牡丹 亭 。 
寻 梦 > 出 < 川 拨 棒 > 的 歌 腔 中 如 下 的 进行 ， 
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这 样 ， 南 曲 在 上 声 字 以 后 的 平声 字 腔 ， 就 常常 运用 较 高 的 音 
位 ， 放 弃 了 南方 语言 习惯 ， 转 而 服从 了 北方 的 语言 规律 。 
【 北 曲 和 北方 语言 的 关系 】 前面 曾 讲 过 ， 北 京 语言 系统 中 的 
字 调 问题 。 从 现存 的 北 曲 声腔 看 来 ， 它 对 于 北方 语言 所 要 求 的 字 
调 ， 基 本 上 是 符合 的 。 所 以 ， 可 以 说 ， 北 曲 声腔 基本 上 是 符合 于 
北方 语言 特点 的 。 首 先 ， 因 为 在 北京 语言 的 字 调 中 ， 阴 平 的 调 性 - 
是 “高 横 *， 阳 平 的 调 性 是 “高 升 "一 一 就 是 说 ， 平 声 都 是 偏 高 的 ， 
所 以 ， 北 曲 平声 字 所 配音 调 ， 一 般 偏 于 整个 音域 中 的 中 上 部 份 ， 
比 之 南 曲 平声 字音 调 之 偏 于 音域 之 中 下 部 份 者 显然 有 别 。 其 次 ， 
”因为 在 北京 语言 中 ， 上 声 字 的 调 性 是 “ 降 升 ”， 所 以 北 曲 上 声 字 
所 配音 调 ， 在 很 多 时 候 ， 是 起 处 略 高 ， 转 低 后 再 上 升 。 例 如 < 风 
云 会 . 访 普 > 出 * 灵 寿 杖 > 的 歌 腔 中 ， 其 上 声 字 腔 有 如 下 的 进行 
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后 接 的 去 声 字 腔 有 时 一 开始 就 可 低 于 平声 ， 从 更 低 处 再 下 行 。 例 
»。 46 。 
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字 时 ， 有 如 下 的 进行 ， 


从 7 - 比 ，。 如 那 " 
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也 因为 平声 字 调 偏 高 ， 有 走向 高 音 的 倾向 ， 所 以 在 去 声 字 后 
接 平声 字 时 ， 其 后 接 的 平声 字 腔 ， 有 时 脱离 其 前 去 声腔 尾部 的 低 
音 而 上 行 或 上 晃 ， 而 且 有 很 多 时 候 ， 为 了 便于 接 人 其 后 平声 字 所 
” 配 的 高 音 ， 又 往往 在 去 声腔 末尾 加 上 一 个 或 几 个 上 行 的 过 音 。 例 
如 < 西游 记 . 认 子 > 出 < 梧 叶 儿 > 的 歌 腔 中 有 如 下 的 进行 ， 
必 ，* 丹 “用 折 ”如 ”来 
4 1 4 2 
上 例 中 下 有 * 的 音 ， 都 是 上 行 的 过 音 
[ 北 曲 中 上 、 去 声腔 何 以 有 相似 的 情形 : ] 北 曲 的 上 声腔 ， 
”有 起 处 略 高 , 转 低 后 再 上 行 的 情形 ,其 去 声腔 有 高 起 下 行 后 ， 再 加 
过 音 回 上 的 情形 ， 这 样 ， 上 声腔 和 去 声腔 就 同样 有 着 高 起 下 行 ， 
然后 回 上 的 倾向 ， 而 有 着 相似 的 情形 。 从 < 风云 会 访 普 > 出 < 深 
乡 球 、 的 歌 腔 中 举 上 去 字 腔 相似 之 例如 下 : 
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近代 曲 家 王 季 烈 是 最 先 企 图 说 明 昆 曲 南北 曲 腔调 与 字 调 间 关 
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系 的 一 人 ， 他 也 是 最 先 能 根据 实际 曲调 ， 用 归纳 方法 ， 作 出 比较 
明确 的 解释 的 人 ， 在 他 所 编 的 “集成 曲谱 > 中 附 有 他 有 关 论 曲 的 
著作 ， 名 日 “ 巡 庐 曲 谈 > 《有 1927 年 序 ) 。 他 早已 注意 到 北 曲 上 
去 声腔 相似 的 问题 。 在 <* 蚜 庐 曲 谈 > 卷 三 第 三 章 《 论 四 声 阴 阳 与 
腔 格 之 关系 > 中 ， 他 说 ， 
“ 北 曲 之 腔 格 ， 有 去 声 上 声 均 可 用 者 ， 如 “六 凡 工 六 "及 
:上 一 四 一 "之 类 。 在 去 声 字 ， 则 “六 凡 工 ' 及 “上 一 四 ”为 正 
腔 ， 而 末 一 腔 为 附 腔 ， 在 上 声 字 ， 则 ' 六 工 六 "及 “上 四 上 "为 
正 腔 ，“ 凡 ; 及 “一 作 顿 音 。 故 其 腔 去 声 上 声 可 通用 也 。 总 
之 ， 南 曲 与 北 曲 腔 格 之 区 别 ， 可 比 之 楷书 与 草书 用 笔 之 不 
同 。 南 曲 腔 格 分 明 ， 板 式 一 定 ， 犹 之 楷书 之 用 笔 ， 一 点 一 
画 ， 不 容 逾 越 常规 ， 北 曲 则 腔 格 流 转 ， 变 动 不 居 ， 板 式 亦 可 
任意 增 减 移动 ， 犹 之 作 草 书 者 ， 随 笔 挥 酒 ， 不 指 泥 于 一 定之 
笔画 ， 而 于 流 走 之 中 见 机 趣 。 学 书 者 非 先 学 楷书 ， 不 能 习 草 
书 ， 学 谱 曲 者 亦 非 先 谱 南 曲 ， 不 能 谱 北 曲 。” 

- 的 确 ， 北 曲 在 所 配 脸 调 上 ， 一 般 说 来 ， 是 要 比 南 有 曲 自 由 一 
些 ， 王 氏 的 说 法 ， 大 体 上 是 对 的 。 但 在 北 曲 上 声 去 声腔 有 时 通用 
这 一 问题 上 ， 解 释 为 自由 处 理 ， 恐 怕 勉 强 一 些 ;- 若 从 南北 语言 的 
差异 ， 解 释 为 符合 于 北方 语言 规律 ， 恐 怕 更 加 合 于 事实 。 又 把 南 
曲 腔 格 视 为 典范 ， 主 张 学 谱 曲 者 必须 先 学 谱 南 曲 ， 这 一 点 也 是 比 


” 较 偏 的 。 在 历史 上 ， 北 曲 先 具 规模 ， 南 曲 受 其 影响 不 少 。 其 先后 


关系 既然 是 如 此 ， 则 不 学 谱 南 曲 ， 就 能 创造 北 曲 ， 已 是 历史 经 
验 ， 而 视 学 谱 南 曲 作 为 学 谱 北 曲 的 准备 条 件 ， 是 不 合理 的 。 

【现存 元 代 杂 剧 还 保存 着 本 来 面目 】 北 曲 中 现存 元 代 杂 剧 的 
字 腕 还 保存 着 北方 语言 的 特点 。 这 正 可 以 说 明 , 在 昆曲 流行 以 后 ， 
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元 杂剧 虽 被 吸收 在 昆曲 体系 之 中 ， 但 它 的 音调 却 并 没有 因此 而 受 
到 南方 语言 的 多 大 影响 很 可 能 , 它 基本 上 还 保存 着 原 有 的 面目 。 
昆 腔 的 创始 人 魏 良 辅 在 他 所 著 的 < 曲 律 > 中 ， 普 说 过 ，“ 北 曲 与 
南 曲 ， 大 相 悬 绝 ， 有 磨 调 、 较 索 调 之 分 ?。 他 自己 也 是 反对 把 “ 迷 
索 唱 作 磨 调 ” 或 把 “ 南 曲 配 人 蓄 索 ”的 。 现 在 从 北 曲 中 现存 元 杂 
剧 的 腔调 和 北方 语言 的 紧密 关系 中 更 可 以 看 出 这 些 元 杂剧 之 未 经 
磨 调 化 。 现 在 通过 昆曲 而 保存 下 来 的 元 代 杂 剧 固 然 应 视 为 元 人 的 
作品 ， 即 使 元 、 明 、 清 三 代 中 南方 人 所 作 的 北 曲 ， 也 还 大 都 是 符 
合 北方 语言 ， 是 有 北方 音乐 风格 的 作品 。 

【从 昆曲 中 南 ， 北 曲 字 调 初步 概括 一 些 经 验 】 从 对 昆曲 中 
南 , 北 曲 字 调 与 音调 关系 的 分 析 , 我 们 可 以 得 到 如 下 的 五 点 经 验 。 
这 些 经 验 将 有 助 于 我 们 对 于 别 的 剧种 的 音乐 的 研究 : 
| ( 1) 昆曲 中 南 、 北 曲 所 配 的 音乐 ， 基 本 上 是 符合 于 语言 上 
的 字 调 规律 的 。 、 本 

(2 ) 南 、 北 曲 各 自 所 配 的 音乐 ， 基 本 上 是 符合 于 南方 语言 
和 北方 语言 各 自 的 特点 。 由 此 可 以 推 知 ， 各 地 区 地 方 戏曲 的 音 
乐 ， 也 可 能 与 其 各 自 的 方言 字 调 有 着 一 定 的 关系 。 

(3 ) 南 、 北 曲 所 配 的 音乐 ， 在 个 别 情况 中 ， 也 体现 了 南北 
语言 之 间 相 互 的 影响 。 由 此 可 见 ， 研 究 地 方 戏曲 ， 必 须 同 时 估计 
到 此 种 复杂 情形 。 

(4 ) 较 早 时 期 甲 地 的 戏曲 ， 在 流行 到 了 乙 地 之 后 ， 仍 可 能 
保留 着 一 部 分 甲 地 的 字 调 因素 。 在 这 种 情形 之 下 ， 从 对 音乐 与 字 
调 关 系 的 分 析 ， 也 可 以 部 分 地 推 知 一 个 剧种 前 后 发 展 和 其 在 不 同 
地 区 间 流 传 的 情况 。 

( 5 ) 戏剧 中 歌曲 与 说 白 所 用 的 字 调 ， 在 某 种 情形 之 下 ， 不 
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一 定 纯粹 属于 同一 个 语言 系统 。 研 究 地方 戏 曲 ， 也 须 同时 估计 到 
此 种 复杂 情形 。 

【对 字 亩 的 一 些 错误 看 法 】 我 想 提出 我 所 认为 对 字 调 的 一 些 
错误 看 法 ， 和 大 家 来 一 同 研究 。 当 然 ， 这 不 过 是 “我 个 人 所 认为 
是 错误 ”而 已 。 至 于 它们 是 不 是 真正 的 错误 ， 还 是 可 以 通过 百 家 
争鸣 ， 由 大 家 来 讨论 的 。 

(一 ) 对 字 调 的 忽视 。 我 所 自 以 为 见 到 的 第 一 种 错误 看 法 ， 
是 对 字 调 的 相当 忽视 和 绝对 忽视 。 

在 解放 之 前 ， 我 曾 遇 见 过 一 件 ， 可 以 说 ， 相 当 奇怪 的 事 。 有 
一 次 ， 我 拿 了 几 首 歌词 ， 去 请 教 一 位 曾 在 外 国学 作曲 ， 学 了 多 
年 ， 而 且 学 得 还 相当 不 差 的 作曲 家 ， 想 请 他 配 上 曲调 。 他 回答 得 
非常 痛快 ， 说 “可 以 ， 我 手头 有 好 多 首 已 经 写 好 了 的 现成 曲调 ， 
可 尽 你 拣 着 用 ”。 说 着 ， 他 就 拿 出 来 十 多 首 已 经 配 有 和 声 的 曲 稿 ， 
说 ， 这 首 适 于 配 八 字句 四 句 的 歌曲 ， 那 首 适 于 配 七 字句 八 句 的 歌 
曲 等 等 ， 并 且 还 指出 ， 这 首 适 于 八字 句 的 歌曲 ， 若 在 某 些 地 方 用 
上 几 条 连 音 绝 线 ， 就 可 用 于 六 字句 ， 那 首 适 于 七 字句 的 歌曲 ， 若 
在 某 些 地 方 加 上 一 条 连 音 弧 线 ， 就 可 用 于 两 个 三 字句 ， 这 些 曲调 
中 的 某 些 四 分 音符 ， 若 把 它们 分 写成 两 个 八 分 音符 ， 就 可 适 于 配 
合 含有 更 多 字数 的 歌 句 等 等 。 他 很 热心 。 但 请 他 为 一 定 的 歌词 专 
配 曲 调 时 ， 他 却说 ，“ 我 从 来 没有 这 样 做 过 ， 可 以 不 必 如 此 做 ， 
把 现成 的 曲调 拿 去 配 上 ;7 不 是 一 样 么 ? ”他 以 为 ， 只 要 歌词 的 句 
数 和 字数 与 音乐 的 节奏 可 以 勉强 配合 得 上 ， 就 可 以 “万 事 大 吉 ”。 
歌词 的 思想 内 容 ， 既 然 可 以 不 问 ， 则 某 一 个 音 ， 磁 巧 配 上 的 是 那 
样 的 一 个 字 ， 当 然 更 加 可 以 不 必 过 问 了 。 这 一 例子 “包罗 万 象 ”， 
非常 突出 。 在 说 明 对 央 容 与 形式 的 错误 看 法 时 ， 固 然 可 以 用 它 ， 
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”这 里 ， 我 们 在 需要 说 明 对 字 调 的 错误 看 法 时 ， 也 可 以 用 它 。 当 
然 ， 这 样 的 作曲 家 ， 是 极为 稀少 的 ， 我 生平 还 只 在 过 去 过 到 这 样 
的 一 位 而 已 。 话 又 说 回来 ， 幸而 这 样 的 作曲 家 只 有 一 位 ， 若 多 
了 ， 我 们 可 就 受 不 了 ! 幸而 今天 没有 这 样 的 作曲 家 ， 若 有 有 了， 我 
们 可 就 看 不 惯 ! 

今天 我 们 的 作曲 家 都 是 重视 思想 内 容 的 。 但 在 字 调 的 .问题 
上 ， 则 在 个 别 的 作曲 家 中 ， 可 能 还 会 有 绝对 忽视 、 或 者 相当 忽 
视 、 或 者 至 少 不 够 重视 的 人 。 我 以 为 ， 为 了 使 作品 更 有 价值 ， 更 
有 效果 ， 对 于 字 调 ， 还 是 适当 予以 注意 好 些 ; 不 够 注意 ， 未 免 总 
是 一 种 缺陷 。 

1957 年 曲艺 家 白 凤 鸣 同 志 在 一 次 戏曲 座谈 会 上 的 发 言 ， 曾 给 
我 很 深 的 印象 。 当 时 他 对 于 唱 群 众 歌曲 ， 是 相当 热心 的 。 他 在 那 
次 谈话 中 间 ， 曾 口头 引 举 了 好 多 首 群 众 歌曲 中 的 好 多 歌 句 ， 具 体 


而 生动 地 说 明了 ， 那 几 首 音乐 配 得 好 ， 那 几 首 字 调 别扭 ， 他 虽然 


曾经 努力 想 把 它们 唱 好 ， 但 是 终于 没有 能 表达 得 好 。 看 来 ， 他 对 
他 所 爱好 的 和 不 大 爱好 的 群众 歌曲 ， 都 曾 化 过 相当 的 工夫 ， 因 
为 ， 就 在 那 一 次 的 发 言 中 ， 他 脱口 而 出 ， 非 但 能 背 出 他 所 认为 好 
的 歌曲 ， 而 且 也 能 背 出 他 所 认为 不 可 能 唱 好 的 歌曲 。 当 时 我 的 印 
象 是 ， 仅 就 字 亩 一 点 上 说 来 ， 他 的 批评 ， 是 相当 公正 的 。 但 若 从 
“批评 所 能 导致 的 效果 着 想 ， 则 又 觉得 ， 从 他 的 批评 ， 只 有 那些 已 
经 对 字 调 有 所 理解 的 作曲 同志 们 才能 获得 益处 ， 否 则 很 可 能 还 不 
容易 听 懂 。 时 
因为 如 此 ， 所 以 我 把 对 字 调 的 忽视 作为 一 种 错误 看 法 来 提 
出 ， 也 许 还 能 有 一 些 积极 意义 ， 也 未 可 知 。 
是 否 符合 字 调 ， 作 曲 家 负 有 主要 的 责任 。 关 于 这 一 点 ， 清 徐 
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大 棱 (1693 一 1771) 在 他 的 «乐府 传 声 。 (有 1774 年 序 ) 中 说 得 
相当 透 澈 。 他 说 ， 
“ 故 曲 之 工 不 工 ， 唱 老 居 其 半 ， 而 作曲 者 居 其 半 也 。 曲 

尽 合 调 ， 而 唱 者 违 之 ， 其 从 在 唱 者 ， 曲 不 合 调 ， 则 使 唱 者 依 

调 则 非 其 字 ， 依 字 则 非 其 调 ， 势 必 改 读 字音 ， 迁 就 其 声 以 合 

调 ， 则 亩 虽 是 而 字面 不 真 。 曲 之 不 工 ， 作曲 者 不 能 醉 其 责 

也 。 » 

“(二 ) 对 字 调 的 片面 强调 。 在 另 一 方面 ， 的 确 也 有 极 少 
人 ， 把 字 调 片面 地 极端 地 强调 到 了 不 适当 的 程度 。 在 1950 至 1956 
年 左右 ， 曾 有 一 位 年 已 七 十 左右 的 老 先生 ， 他 填词 的 技术 很 不 
” 差 ， 也 懂 一 些 音乐 。 他 用 填词 的 方式 ， 模 仿古 代 昆 曲 的 形式 ， 写 
成 了 不 少 的 只 曲 和 套 曲 的 歌词 ，. 然 后 又 根据 他 所 理解 的 调式 理 
论 ， 并 且 严 格 地 遵守 字 调 配音 的 原则 ， 为 他 所 写 的 词 ， 全 部 配 上 
了 曲调 ， 加 上 了 工 尺 旁 谱 。 他 的 确 兽 化 了 不 少 心思 ， 写 成 了 那些 
“作品 ?， 他 将 那些 “作品 ? 送 给 我 们 ， 意 思 是 要 我 们 发 表 。 但 我 们 
看 来 ， 他 的 套 曲 ， 不 能 成 为 有 用 的 戏曲 ， 他 的 词 ， 不 能 有 文学 价 
值 ， 而 他 仅仅 根据 字 调 和 调式 原则 ， 机 械 地 编 配 成 的 曲调 ， 则 说 
不 上 是 音乐 作品 ， 因 此 ， 将 他 的 作品 存放 下 来 ， 没 有 为 他 发 表 。 
这 是 由 对 字 调 的 片面 理解 而 造成 的 对 音乐 创作 的 错误 理解 一 -把 
全 部 音乐 创作 仅仅 理解 为 等 同 于 对 字 调 的 乐音 的 填 配 。1953 年 在 “ 
”第 二 次 文 代 大 会 上 周扬 同志 搬出 ，“ 我 们 必需 断然 地 抛弃 遗产 中 
一 切 文 现实 主义 的 、 形 式 主义 的 东西 。” 象 那 位 老 先生 那样 机 械 
地 运用 字 调 原则 ， 结 果 除 了 产生 二 些 “ 形 式 主义 的 东西 ”以 外 , 
并 不 可 能 产生 真正 的 音乐 艺术 作品 。 

还 可 以 从 外 国 入 中 间 ， 举 出 一 个 例子 。 有 一 个 外 国人 ， 名 叫 
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勘 维 办 (John Hazedel Levis) ， 简 直 可 以 说 ， 他 是 一 个 “中 
国字 调 迷 > 他 写 了 一 部 “中 国 音乐 艺术 的 基础 > (Faundations 
of chinese musical Art，1936)， 把 中 国 的 平 大 系统 ， 抬 到 了 
高 而 又 高 的 地 位 ， 把 它 说 成 是 中 国 音乐 艺术 的 基础 ， 他 认为 平 下 
系统 ， 若 脱离 了 文字 和 含义 而 独立 起 来 ， 用 于 器 乐 的 创作 ， 则 非 
但 古代 有 用 ， 现 代 也 有 用 ， 非 但 中 国 音 乐 可 用 ， 外 国 音 乐 也 可 
用 。 他 把 唐 、 宋 以 来 符合 于 平 下 系统 的 无 数 词牌 看 作 无 数 曲 式 ， 


而 说 “ 唐 代 的 许多 曲 式 …… 在 现在 和 任何 未 来 时 候 ， 都 可 以 为 西 


洋 和 中 国 作曲 家 们 所 利用 ”(188 页 ) 。 因 为 他 把 平 下 系统 视 为 可 
贵 的 作曲 方法 ， 所 以 ， 他 把 我 国 较 早 研究 四 声 问题 的 沈 约 (441 一 
513) 去 与 西洋 的 作曲 家 巴 哈 相 并 比 ， 而 大 意 说 , “ 沈 约 之 在 旋律 
方面 ， 比 之 巴 险 之 在 和 声 及 对 位 方面 更 为 重要 ， 因 为 沈 约 是 中 国 
音乐 创作 的 奠基 人， 而 巴 哈 则 不 过 是 根据 当时 他 所 能 找到 的 最 好 
”的 技巧 上 的 范例 而 加 以 发 展 而 已 ” 《47 一 78 页 ) 若 照 他 的 说 法 推 
论 下 去 ， 则 我 们 从 古 到 今 ， 无 数 能 够 运用 平 下 系统 或 研究 平 下 理 
论 的 人 ， 诗 人 或 音韵 学 家 ， 就 都 成 了 作曲 家 了 ! 他 这 类 话 ， 在 我 
们 已 经 了 解 四 声 的 人 看 来 ， 固 然 会 觉得 莞 雇 可 笑 ， 但 应 该 知道 ， 
这 也 不 过 是 对 于 字 调 系统 片面 强调 的 一 种 极端 形式 而 已 ! 

以 上 对 于 字 调 的 错误 看 法 ， 都 是 出 于 认识 上 的 错误 ， 认 识 既 
然 错误 ， 则 在 对 字 谓 所 取 的 态度 和 在 应 用 上 所 取 的 方法 ， 也 就 随 
之 错误 。 有 前 一 种 错误 看 法 的 ， 一 定 都 是 不 懂 字 调 的 人 ， 但 有 后 
一 种 看 法 的 ， 一 定 都 是 很 懂 字 调 的 人 ， 懂 和 不 懂 ， 都 会 有 错误 。 
可 能 问题 是 在 思想 方法 。 
【对 字 调 的 误解 】 过 去 曾 有 一 些 外 国学 者 把 我 们 的 平 扑 误解 
为 构成 节奏 的 强 音 弱 音 或 长 音 短 音 ， 他 们 曾 发 表 论文 ， 述 说 这 样 
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的 “理论 ”。 后 来 ， 这 样 的 理论 ， 非 但 在 外 国 流 行 ， 在 本 国 也 渐渐 

有 人 相信 起 来 了 。 例 如 ， 王 光 祈 在 他 的 < 中 国 诗词 曲 之 轻重 律 > 
(1933) 一 书 中 ， 是 这 样 讲 的 ， 

平声 之 字 ， 较 之 上 去 入 三 种 大 声 之 字 ， 有 下 列 两 种 特 

色 : ( 甲 ) 在“ 量 " 的 方面 ,平声 则 ' 长 ' 于 大 声 。………: ( 乙 ) 在 

“ 质 " 的 方面 ， 平 声 则 ' 强 "于 大 声 。…… 因 此 ， 余 遂 将 中 国平 

声 之 字 ， 比 之 近代 西洋 语言 之 重音 ” (accent) ， 以 及 古代 

希腊 文字 之 ' 长 音 ' 而 提出 ， 平 天 二 声 ， 为 造成 中 国 诗词 曲 的 

轻重 律 ” (metrik) 之 说 ,”(2 一 3 页) 。 

平 下 究竟 是 什么 东西 ， 上 面 已 经 讲 过 ， 所 以 ， 我 们 已 经 能 够 
知道 ， 王 光 析 的 解释 ， 是 完全 错误 的 。 但 我 们 在 这 里 附带 提出 ， 
也 有 好 处 。 因 为 ， 第 一 ， 我 们 可 以 了 解 王 光 析 错 误 之 所 在 , 第 - 
二 ， 应 该 注意 轻重 律 的 理论 ， 在 西洋 文字 是 适合 的 ， 但 以 之 解释 
我 国文 字 ， 就 格格 不 人 了 。 

【地 方 语音 和 地 方 音乐 的 关系 】 上 面 所 讲 过 的 ， 无 论 平 下 或 
古代 诗韵 的 四 声 系统 ， 曲 韵 、 剧 韵 或 现代 的 四 声 系 统 ， 都 是 在 全 
国 范围 内 ， 曾 得 到 相当 普遍 承认 的 一 些 字 调 系统 。 地 方 语言 的 系 
统 如 何 ， 在 今天 还 是 一 个 研究 得 不 够 的 问题 。 但 从 学 习 民 族 音 乐 
的 角度 看 来 ， 则 这 还 是 一 个 相当 重要 ， 而 且 急 须 解决 的 问题 。 

上 面 曾 引 举 河北 材 子 音乐 中 间 的 例子 。 现 在 我 们 所 要 进一步 
说 明 的 是 河北 椰子 音乐 所 体现 的 字 调 因素 ， 并 不 单纯 一 一 不 仅 是 
北京 语 的 字 调 因素 。 正 象 昆 曲 中 夹 有 人 声 、 阳 去 声 等 吴 音字 调 一 
样 ， 河 北 材 子 中 有 时 也 夹 有 上 声 高 起 下 行 ， 去 声 揭 高 不 下 的 陕 . 
西 、 山 西 字 调 ， 如 < 藏 舟 > 剧 的 下 面 一 句 歌词 中 “ 子 我 丛 ” 三 字 
上 声 字 调 的 下 行 关系 
»。 54 。 
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这 里 ， 我 们 就 又 接触 到 了 另 一 极为 重要 的 问题 一 一 就 是 地 方 
语言 和 地 方 音乐 的 关系 问题 。 

已 故 友 人 音韵 学 家 罗 常 培 先生 曾 写 < 中 国 音韵 学 导论 > 一 书 
(1949)， 其 中 曾 说 ， 

“ 试 以 现代 方 音 证 之 ， 例 如 : 北平 ( 即 北京 ) 读 阴平 “ 衣 ” 

字 为 高 平 调 ， 关 中 人 闻 之 必 谓 与 其 去 声 音字 想 近 ， 其 实 平 

音 ( 即 北京 语音 ) 读 意 ' 字 为 高 降 调 ， 适 与 秦 音 上 声 ' 倚 " 字 相 

近 。 且 可 谓 秦 音 之 去 声 似 其 平 , 上 声 似 其 去 也 ”。. (57 一 58 页 ) 

这 里 说 ， 秦 音 的 上 声 字 ， 读 如 北京 的 去 声 字 调 ， 秦 音 的 去 声 
字 ， 读 如 北京 的 阴平 字 调 。 从 上 引 一 句 歌 音 中 ， 也 可 以 看 出 秦 地 
梯子 流行 区 域 的 音乐 ， 正 符合 于 其 当地 方言 字 调 的 高 低 升降 。 

下 面 再 谈 一 次 个 人 的 经 验 。 : 

1961 年 5 月 ， 有 一 天 ， 我 读 了 几 眉 《河北 邦子 的 曲调 ， 发 
现 其 中 音调 的 进行 ， 在 很 多 地 方 ， 是 与 北京 语 的 字 调 不 合 。 起 初 
很 是 诺 异 。 后 来 一 想 ， 柳 子 系统 ， 起 源 于 甘肃 、 陕 西 ， 流 行 于 各 
地 ， 河 北 柳 子 的 音乐 中 ， 会 不 会 包含 着 甘肃 、 陕 西 和 别 地 方言 的 
字 调 因素 呢 ? 先 问 到 一 位 西安 出 生 的 冯 亚 兰 同志 ， 发 现 她 的 发 
音 ， 约 如 下 图 所 表示 ， 
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明 平 低 起 略 向 下 行 ， 阳 平 低 起 略 向 上 行 ， 上 志高 起 下 行 ( 象 
北京 语 中 的 去 声 ， 去 声 高 起 平行 或 偶然 高 起 下 行 。 

不 久之 后 ， 我 又 遇 到 郭兰英 同志 ， 有 机 会 向 她 请 教 山西 语言 
的 发 音 法 ， 发 现 她 的 发 音 ， 虽 然 在 声母 、 韵 母 上 与 西安 语言 很 不 
相同 ， 但 在 字 调 上 则 几乎 与 西安 语言 完全 一 致 一 一 郭兰英 同志 是 

山西 平遥 入 。 
得 到 了 这 两 位 同志 的 帮助 之 后 ， 我 再 去 读 那 几 段 河北 椰子 的 
曲调 ， 就 觉得 是 有 大 部 份 可 以 理解 了 。 

机 会 正巧 ! 刚 到 六 月 ， 就 有 陕西 省 同 州 郊 子 实习 演出 团 到 北 
京 来 演出 。 我 一 面 看 字幕 ， 一 面 听 唱 腔 ， 愈 觉 津津 有 味 ， 不 觉 对 
那 两 位 帮助 过 我 的 同志 ， 又 重新 兴起 了 感激 之 心 。 为 什么 呢 ? 因 
为 在 那些 唱 腑 中 ， 我 既 能 感到 字 调 的 进行 ， 又 能 感觉 到 音乐 的 韵 
味 ， 在 两 者 若即若离 ， 时 分 时 合 之 中 ， 因 先 有 了 字 调 上 之 认识 ， 
音乐 加 工 部 分 符合 于 剧情 内 容 之 处 ， 听 来 更 加 鲜明 ， 更 加 突出 。 
岂非 那 两 位 同志 无 异乎 在 那 次 听 戏 中 间 ， 又 成 了 我 的 导师 了 呢 ? 

这 次 经 验 ， 又 引 使 我 想 人 非 非 ， 形 成 了 一 个 假设 ， 提 出 了 一 
些 想法 。 现 在 我 想 把 这 个 假设 和 这 些 想法 说 出 来 ， 以 便 同 志 们 参 
考 。 
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【一 个 假设 一 一 平 大 系统 之 由 来 】 原来 ， 我 曾 以 为 ， 音 揭 学 ， 
上 有 一 个 未 曾 解 决 的 难题 。 平 不 系统， 无 疑 曾 是 客观 存在 ， 后 来 
得 到 全 国 流行 的 阴 、 阳 、 上 ,去 系统 ,又 是 客观 存在 。 两 者 都 是 客观 
存在 ， 但 又 是 大 有 差别 。 若 说 ， 前 者 能 直接 转化 为 后 者 ， 则 很 难 
相信 有 此 可 能 。 若 说 两 者 在 各 地 方言 中 同时 并 存 ， 则 因为 没有 进 
行 调查 研究 , :缺乏 证 据 。 可 是 ， 在 这 回 初次 接触 陕西 和 山西 方言 
中 间 ， 和 忽然 发 现 ， 两 地 的 阴平 与 阳平 虽然 略 有 差异 ， 但 其 发 音 偏 
低 ， 则 是 共同 的 ， 其 上 声 与 去 声 虽 然 也 有 差异 ， 但 其 在 一 开始 发 
音 偏 高 ， 则 也 是 共同 的 。 这 就 引起 了 一 种 疑问 ， 在 陕西 和 山西 的 
语言 中 间 ， 低 和 高 的 不 同 ， 是 不 是 正 代 表 了 平和 大 的 区 别 呢 ? 接 
着 ， 就 又 联想 到 另 一 问题 ， 在 江 、 浙 、 两 湖 、 云 南 、 四 川 等 省 的 
方言 中 ， 上 声 都 是 高 的 一 一 与 北京 语 的 上 声 低 起 ， 刚 是 相反 ， 想 
到 这 些 ， 也 引起 了 另 一 疑问 ， 在 那些 地 区 的 方言 中 ， 会 不 会 与 陕 
西 、 山 西方 言 有 同样 的 情形 呢 ? 可 惜 ， 我 对 那些 地 方 的 四 声 ， 并 
没有 进行 过 研究 ， 仅 仅 有 一 个 上 声 高 起 的 模糊 印象 而 已 ， 所 以， 
还 很 难 回答 自己 在 这 里 所 提出 的 问题 。 虽 然 如 此 ， 仍 旧 一 样 可 以 
推 想 下 去 ， 而 作 这 样 的 假设 ， 若 那些 地 方 的 四 声 都 有 这 种 情形 ， 
则 在 北京 的 北方 、 西 方 和 南方 ， 象 一 个 大 马蹄 形似 的 广大 地 区 ， 
可 能 是 平 太 系统 所 从 产生 和 形成 之 地 ， 北京 语 虽然 在 全 国 范围 
内 ， 群 众 基础 很 少 ， 但 由 于 自 元 以 来 ， 其 政治 影响 特别 地 大 ， 所 
以 有 被 采用 为 全 国标 准 语言 的 特殊 机 会 。 z 

当然 ， 这 不 过 是 一 种 假设 而 已 。 假 设 没有 经 过 调查 、 研 究 、 
分 析 、 归 纳 ， 不 能 成 为 理论 。 假 设 不 等 于 理论 。 经 过 调查 、 研 
究 ， 它 将 被 肯定 ， 被 修改 ， 或 被 否定 ， 还 都 说 不 定 。 假 设 不 妨 
作 ,. 不 过 不 宜 视 为 理论 、 结 论 而 已 。 
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【有 关 方 言 调查 的 一 些 想法 】 这 次 经 验 ， 又 使 我 感觉 到 方言 
调查 研究 的 重要 性 。 听 说 ， 对 全 国 方言 的 研究 ， 已 经 有 领导 地 在 
进行 之 中 。 这 在 我 看 来 ， 也 是 新 社会 中 许多 天 大 的 喜事 之 一 。 我 
从 音乐 的 角度 出 发 ， 对 于 方言 的 研究 ， 曾 经 有 一 些 想法 。 现 在 把 
它们 提出 来 ， 也 许 有 可 供 参考 之 处 。 

我 普 以 为 ， 为 了 掌握 地 方 音乐 作曲 规律 ， 关 于 方言 调查 ， 最 
好 能 做 到 两 件 事 ， 

(一 ) 有 计划 的 方言 录 首 。 因 为 我 们 既 有 阴 、 阳 、 上 、 去 系 
统 ， 又 有 平 . 上 、 去 、 人 或 平 太 系统 ， 所 以 ， 我 们 的 录音 ， 要 包括 
凡 与 字 调 因素 有 关 的 各 个 可 能 方面 ， 又 因为 在 语言 中 间 ， 几 个 单 
字 的 发 音 ， 因 有 前 后 制约 的 关系 ， 有 着 变异 的 可 能 ， 所 以 ， 我 们 
的 录音 ， 最 好 取 语 句 联 字 的 形式 。 用 那 一 些 语句 ， 最 好 事前 有 个 
通盘 打算 。 例 如 ， 有 的 语言 学 家 ， 为 了 帮助 人 理解 阴 、 阳 、 上 、 
去 ， 曾 造 了 些 “ 开 门 扫地 ”等 简易 的 句子 。 这 种 四 字句 ， 很 有 用 
处 ， 车 学 习 语言 学 家 所 已 创造 的 方法 ， 多 做 一 些 这 样 的 句子 ， 例 
如 ; “风云 雨露”、“ 加 强 领导 ”、“ 工 程 丽 因 ”等 等 ， 则 必然 会 
有 助 于 对 北京 语 四 声 的 学 习 。 但 我 们 为 了 掌握 方言 的 规律 ， 用 的 
句子 ， 要 能 包括 任何 前 后 联络 变化 的 关系 ， 所 以 ， 必 须 多 做 几 
句 ， 我 想 ， 可 以 有 包括 以 下 这 些 关系 的 句子 ， 一 共 八 句 ， 

阴阳 上 去 ， 阴 阳 才 上 ， 阳 阴 上 去 、 阳 阴 去 上 《以 上 均 平平 下 
丰 ) ， 

上 去 阴阳 ， 上 去 阳 阴 ， 去 上 阴阳 ， 去 上 阳 阴 〈 以 上 均 厌 厌 平 
平 ) 。 
以 上 八 句 包括 了 阴阳 、 阴 上 、 阴 去 、 阳 阴 、 阳 上 、 阳 去 、 上 
阴 、 上 阳 、 上 去 、 去 了 明 、 去 阳 、 去 上 等 关系 ;也 包括 了 人 声 以 外 
。58。 
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的 天 大 平平 和 平平 下 天 的 关系 。 为 了 包括 入 声 ， 我 们 还 需要 再 作 
几 句 句子， 包括 以 下 这 些 关系 ， 

平平 上 入、 平平 人 去 (以 上 均 平 平 天 大) ; 

入 上 平平 、 去 人 平平 (以 上 均 灰 大 平平 ) 。 

平平 人 人 、 人 人 平平 (平平 下 大、 灰 大 平平 ) 。 

以 上 六 名 ， 又 包括 了 平 人 、 上 入 、 去 人 、 人 入 平 、 人 上 、 入 
去 、 人 人 等 关系 。 z : 

一 共有 了 十 四 名 句子 ， 我 们 就 可 以 包括 所 有 的 前 后 字 调 的 联 
接 关系 了 。 每 到 一 个 地 方 ， 我 们 只 要 将 这 预先 写 好 了 的 十 四 句 现 
成 句子 ， 请 当地 的 一 位 老乡 ， 照 着 次 序 读 一 遍 ， 录 了 音 ， 带 回 
来 。 有 了 这 一 套 句子 的 录音 ， 我 们 就 可 以 不 费 多 少时 间 ， 很 容易 
地 找 出 那 一 个 地 方 的 字 调 规律 ， 而 把 它 用 到 对 于 当地 歌曲 音调 的 
研究 中 去 了 。 

全 国 地 方 很 大 ， 方 言 很 多 ， 不 容易 、 也 不 必 一 一 录音 。 在 目 
前 ， 可 以 先 就 与 都 子 有 关 的 一 些 地 区 (如 甘肃 、 陕 西 、 山 西 、 山 
东 、 河 南 等 省 的 某 些 地 方 ) ， 与 高 腔 有 关 的 一 些 地 区 (如 江西 、 
浙江 、 湖 南 、 四 川 等 省 的 某 些 地 方 ) ， 与 二 黄 、 西 皮 、 浆 剧 、 粤 
剧 等 有 关 的 一 些 地 区 ， 把 它们 的 方言 先 录 下 来 ， 因 为 这 几 种 戏曲 
有 着 较 长 的 历史 ， 拥 有 比较 丰富 的 遗产 ， 它 们 相互 之 间 的 交流 关 
系 较 为 复杂 ， 对 它们 的 了 解 ， 更 会 有 助 于 我 们 对 别 的 戏曲 音乐 的 
研究 。 本 二 

(二 ) 有 系统 的 诗 文 吟 育 录音。 何以 要 为 诗 文 吟 诵 录音 ? 因 
为 诗 文 吟 诵 ， 可 能 与 某 些 地 方 歌曲 的 形式 有 着 一 定 的 关系 一 一 越 
剧 “边关 调 > 之 与 妇女 吟 诗 调 或 民间 宣 卷 调 有 关 ， 即 其 一 例 。 我 
想 ， 为 吟 诵 录音 ， 可 以 包括 以 下 一 些 诗歌 及 韵文 形式 ， 
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诗经 ， 楚 辞 ， 汉 、 魏 乐府 诗 ， 唐 律 绝 诗 ， 宋 词 4 

汉 、 魏 、 六 朝 骆 体 文 ， 后 世 杂 言 韵 文 ( 如 宋 、 元 话 本 中 不 属 
于 四 六 体 的 韵文 ) 、 散 体 古 文 

宝 卷 ， 宗 教 吟 诵 调 ( 如 佛教 的 “ 林 白 ”、“ 道 腔 白 ”、“ 书 
声 白 ” 等 ) 。 

从 我 个 人 亲身 经 历 的 无 锡 的 情形 看 来 ， 知 识 份子 读书 吟 诗 的 
声调 ， 在 科举 废止 、 学 校 兴起 ， 私 享 与 书房 逐渐 淘汰 的 过 程 中 
间 ， 曾 起 过 极 大 的 变化 。 民 国 初 年 ， 学 校 吟 诵 诗 文 的 声调 ， 确 实 
相当 自由 ， 与 私 熟 或 书房 教师 所 要 求 的 严格 发 音 ， 相 去 很 远 。 与 
古典 戏曲 音乐 有 着 比较 密切 关系 的 ， 倒 是 旧时 的 吟 诵 的 声调 。 但 
科举 废止 于 清光 绪 三 十 二 年 @ (1906)， 不 久之 后 ， 旧 式 的 私 部 ， 
也 渐渐 消灭 。 所 以 要 收集 到 旧时 学 部 的 读书 声调 ， 在 现在 ， 至 少 
须 从 年 纪 在 六 十 以 上 的 人 去 收集 。 : 

上 面 所 讲 ， 是 有 关 音 韵 三 因素 的 一 些 问题 。 还 有 一 个 句 逗 问 
题 ， 需 要 注意 。 但 句 豆 问题， 需要 联系 节奏 问题 ， 才 能 讲 清楚 
而 讲 中 国 的 节奏 问题 ， 则 同时 谈 到 西 详 的 节奏 问题 ， 再 附带 联系 
到 以 前 所 讲 过 的 音韵 问题 ， 从 中 西 音乐 的 比较 中 间 去 理解 它 ， 将 
更 加 容易 明白 一 些 。 所 以 ， 我 们 的 下 一 题目 ， 将 是 < 中 西 歌词 配 
音 规律 的 比较 »。 


五 、 中 西 歌词 配音 规律 的 比较 
前 面 已 经 讲 过 ， 我 国 声韵 音素 对 单 音节 文字 表达 上 的 特点 ， 


了 由 清光 绪 三 十 一 年 下 诏 ， 于 三 十 二 年 起 刻 止 





见 < 清 史 稿 .选举 志 >。 
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我 国字 调 因素 影响 音调 进行 的 特点 等 等 ， 现 在 要 讲 那 影响 音乐 节 
奏 的 另 一 语言 因素 。 那 是 什么 因素 ? 大 家 知道 ， 在 西洋 ， 例 如 英 
语 ， 其 影响 节奏 的 语言 因素 ， 主 要 是 强 音节 和 弱 音 节 的 轮流 交 
蔡 。 现 在 首先 问 ， 我 们 究竟 是 不 是 如 此 ? 

【我 国文 字 不 以 分 别 强 弱 为 重点 】 我 们 的 汉文 字 ， 是 不 是 以 
分 别 强 弱 为 重点 ， 是 不 是 象 西洋 的 音节 那样 ， 有 些 弱 音 字 只 能 用 
于 弱 拍 ， 有 些 强 音字 专门 适用 于 强 拍 ? 情形 并 不 完全 是 如 此 。 

(一 ) 从 字典 看 。 反 映 在 我 国 的 字典 中 间 ， 我 们 的 字典 只 分 
高 低 升 降 ， 有 着 区 分 四 声 的 符号 ， 但 不 分 强 弱 ， 从 来 没有 区 分 强 
弱 的 符号 。 若 要 区 分 强 弱 ， 恐 怕 即 使 文字 学 专家 ， 也 并 不 能 办 
到 ， 若 有 人 真能 为 我 国文 字 勉 强 区 分 强 弱 ， 而 编 成 男 一 本 字典 的 
话 ， 则 这 本 字典 若 拿 到 群众 中 间 去 ， 恐 怕 群 众 谁 也 不 会 觉得 它 有 
什么 用 处 。 西 洋 字 典 ， 却 完全 不 同 。 他 们 只 分 强 弱 ， 不 分 高 低 。 
若 要 他 们 的 文字 学 家 区 分 高 低音 调 ， 恐 怕 谁 也 没有 这 种 本 事 ; 但 
若 把 他 们 字典 中 的 强 弱 符 号 去 掉 的 话 ， 则 他 们 的 群众 ， 恐 怕 谁 也 
. 不 能 答应 。 可 见 中 西 语言 ， 各 有 特点 ， 中 西 文字 学 家 ， 正 因为 能 
够 根据 各 自 语言 的 特点 而 编 成 字典 ， 所 以 他 们 各 自 编 的 字典 ， 才 
能 满足 各 自 的 群众 要 求 ， 若 对 换 一 下 ， 则 双方 就 都 脱离 了 实际 ， 
因而 脱离 了 群众 ， 而 成 为 徒劳 无 功 ，“ 两 面 不 讨好 ”。 所 以 ， 第 
一 ， 从 字典 所 反映 的 情形 和 其 在 群众 中 间 所 起 的 作用 看 来 ， 应 该 
说 ， 我 国 的 文字 ， 基 本 上 是 不 分 强 弱 的 。 

(二 ) 从 语 助词 看 。 我 们 的 文字 中 ， 有 极 少数 字 ， 另 有 “ 语 
助词 ”的 名 称 ; 在 古文 字 中 ， 有 “之 ”、“ 平 ">、 “者 ”、 “也 ”、 
“ 侨 "、“ 焉 ”`“ 截 之 类 ， 在 现代 语 中 ， 有 “的 >、“ 得 ”"、“ 着 ”、 
“ 么 "、“ 了 ”、“ 啊 ”、“ 和 ”之 类 。 这 类 字 是 不 是 真正 相当 于 西 
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洋 的 弱 音 节 字 ， 还 值得 考虑 。 在 几 个 字 连 读 的 时 候 ，“ 的 "、“ 了 ” 
和 有 些 别 的 字 ， 因 语意 和 位 置 之 不 同 会 改变 字 调 ， 而 成 为 “轻声 
字 ”， 配 上 弱 拍 的 音乐 ， 有 时 的 确 会 令 人 觉得 非常 适 官 ;但 在 它 
们 用 于 另 一 种 语意 中 间 ， 放 在 另 一 种 句 逗 位 置 上 的 时 候 ， 则 它们 
就 又 不 一 定 是 轻声 ， 而 且 在 有 些 地 方 ， 即 使 为 他 们 配 上 了 强 拍 的 
音乐 ， 有 了 时 也 未 尝 不 可 。 而 且 同 是 语 助 词 ， 性 质 也 并 不 是 完全 相 
等 。 惊 叹 词 也 包括 在 语 助词 中 间 ， 璧 如 “ 啊 ” 字 之 类 ， 有 时 在 某 
种 情形 之 下 ， 为 它 配 上 了 强 拍 的 音乐 ， 甚 至 为 它 配 上 了 长 长 的 拖 
腔 ， 会 反而 觉得 更 加 合适 一 些 。 加 以 我 国 的 语 助 词 并 不 很 多 ， 不 
象 西洋 文字 那样 ， 弱 音节 与 强 音节 在 数量 上 大 致 相当 。 所 以 ， 第 
一 ， 从 语 助 词 看 ， 我 们 的 语 助 词 ， 并 不 相当 于 西洋 的 弱 音 节 字 。 

(三 ) 从 “ 虚 、 实 ” 字 看 。 我 国文 字 中 ， 又 有 所 谓 实 字 、 虚 
字 之 别 。 除 了 上 述 的 语 助 词 ， 经 常 也 同时 被 视 为 虚 字 之 外 ， 一 般 
说 来 ， 所 说 虚 字 、 实 字 是 相对 的 。 旧 时 代 幼 年 私 部 学 生 学 写 对 句 
的 时 候 ， 一 开始 就 要 注意 到 虚 字 、 实 字 的 区 别 ， 要 求 所 写 出 的 对 
名 ， 能 够 虚 字 对 虚 字 、 实 字 对 实 字 ， 对 得 工整 一 些 。 这 种 学 法 ， 
虽然 没有 什么 道理 ， 但 所 说 虚 字 、 实 字 ， 则 通过 对 对 句 的 分 析 ， 
更 加 容易 了 解 。 璧 如 在 王勃 的 “滕王阁 序 * 中 有 这 样 一 对 ， 

“ 画 栋 朝 飞 南浦 云 ， 
珠 帘 兰若 西山 雨 。” 

这 里 面 虽然 一 个 语 助 词 都 没有 ， 从 所 用 的 字 看 来 ， 若 单独 
“ 看， 几乎 每 一 个 字 ， 都 可 以 看 作 实 字 。 但 若 从 各 字 在 诗句 中 的 用 
法 看 来 ， 则 的 确 有 虚 、 有 实 ; 而 且 同 是 虚 或 实 ， 又 可 以 有 等 级 、 
层次 上 的 区 别 。“ 栋 ” 比 “ 画 ” 实 一 些 , “ 飞 ” 比 “ 朝 ” 实 一 些 ， 
“ 浦 ” 比 “ 南 ” 实 一 些 ， 而 “ 云 ” 又 比 “ 南 浦 ”二 字 更 实 一些 。 
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所 以 ， 虚 字 与 实 字 ， 是 相对 的 ;一 个 字 的 为 实 或 为 虚 ， 常 常 因 语 
意 和 位 置 的 不 同 而 有 所 不 同 。 同 一 个 字 ， 在 它 居于 比较 虚 的 地 位 
的 时 候 ， 它 可 能 改变 读 法 ， 失 去 原 有 字 调 ， 而 成 为 轻声 ， 但 在 它 
居于 比较 实 的 地 位 的 时 候 ， 则 它 可 能 回复 读 法 ， 保 持原 有 字 调 ， 
而 成 为 重 声 。 并 不 象 西 洋 字 那 样 ， 强 音节 老 是 强 音节 ， 弱 音节 永 
远 是 弱 音 节 ， 并 没有 对 调 或 伸缩 的 可 能 。 所 以 ， 从 虚实 字 看 ， 所 
说 虚 字 不 等 于 弱 音 节 ， 所 说 实 字 也 不 等 于 强 音节 。 

(四 ) 从 诗 的 吟 诵 情形 看 。 前 面 已 经 讲 过 ,旧时 无 锡 地 方 有 
一 种 慢 声 朗诵 的 吟 诗 调 ， 又 有 一 种 便于 快 读 的 读 诗 调 。 现 在 将 同 
”一 首 诗 慢 吟 和 快 读 的 两 种 音调 ， 都 写 下 来 ， 对 比 一 下 ， 








慢 吟 诗 调 
32 |235 3 |a21 2 |25- |5321118656| 
云 淡 风 轻 近 和 天 ， 途 花 随 
e122 |121m05 | -sl -11-2 | 
黎 过 前， Je 时 人 不 识 人 义 
216 - |seis |s.5eie |s.323|s.s et 65ls -| 
心 乐 ” 将 谓 偷 闲 学 少 年 
快 读 书 调 
全 2361|231 |6123|261 


云 淡 风 轻 近 午 天 偿 花 随 柳 过 前 川 
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时 人 不 识 余 心 乐 ， 将 谓 偷 闲 学 少年 。 


真 奇怪 ! 同一 首 诗 ， 慢 吟 快 读 ， 居 然 成 了 两 种 节奏 ， 而 且 同 
一 些 字 的 强 弱 ， 在 两 种 读 法 中 间 ， 完 全 一 反 ! 但 无 论 如 何 ， 这 两 
种 读 法 ， 却 都 能 帮助 读 诗 的 人 ， 在 逐 字 逐 句 读 下 去 的 时 候 ， 同 时 
能 体会 诗 中 的 含义 ， 竟 味 和 情结。 所 以 ， 从 诗 的 叭 诵 情形 看 来 ， 
由 同一 些 字 构成 的 同一 首 诗 ， 用 强 拍 或 用 弱 拍 起 ， 可 以 说 ， 是 完 
全 没有 关系 。 : 

再 看 一 看 聚 耳 同志 为 < 义勇 军 进行 曲 > 所 配 的 音调 。 这 首 歌 
我 们 不 知已 唱 过 多 少 次 。 毫 无 疑问 ， 无 论 在 字 调 上 ， 或 是 在 节奏 
上 ， 都 是 处 理 得 很 好 的 。 在 这 首 歌 中 ， 除 了 “的 ” 字 、“ 了 ?” 字 
用 在 弱 拍 上 最 为 适宜 之 外 ， 车 讲 字 的 虚实 ， 则 在 “起 来 ”二 字 中 
“起 ” 字 实 于 “来 ” 字 ， 在 “前 进 ”二 字 中 , “ 进 ” 字 实 于 “前 ” 
字 ， 但 “来 ” 字 “ 前 ” 字 却 是 配 在 强 拍 上 ， 而 且 唱 起 来 又 的 确 非 
常 合适 ， 极 便于 歌 者 的 传神 ， 会 意 。 这 也 可 以 说 明 ， 我 们 文字 在 
强 弱 的 处 理 上 ， 可 以 有 极 大 的 伸缩 性 。 

(五 ) 从 形成 诗歌 的 基础 因素 看 。 形 成 西洋 诗歌 格律 的 基础 
因素 是 强 音节 和 弱 音 节 。 他 们 最 常见 的 诗 格 , 是 扬 抑 格 (tfocha ic 
verse) 和 抑 扬 格 (iamb ic verse) 两 种 。 扬 抑 格 的 诗句 是 强 音 
节 起 ， 成 为 ，“ 强 弱 强 弱 强 弱 强 ”的 形式 ， 抑 扬 格 的 诗句 ， 是 弱 ， 
音 起 ， 形 成 “ 弱 强 弱 强 弱 强 ”的 形式 。 配 起 音调 来 ， 扬 抑 格 一 定 
是 配 强 拍 起 的 音调 ， 抑 扬 格 一 定 是 配 弱 拍 起 的 音调 。 换 言 之 ， 西 
洋 的 诗词 ， 已 为 音乐 规定 了 节奏 。 我 们 的 诗 律 则 不 是 如 此 。 以 七 
言 绝 诗 而 言 ， 我 们 所 规定 的 ， 是 前 后 字 调 的 安排 有 “ 平 起 ”和 
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“大 起 ”两 种 ， 如 ， 
“平平 下 大 平平 不 ， 
天 大 平平 下 天平 ， 
大 大 平平 平 下 大 ， 
平平 大 大 不 平平 
这 是 平 起 。 
“大 不平 平平 大 不， 
平平 下 大 大 平平 ， 
平平 天 天 平平 不 ， 
大 灰 平平 天 大平 。” : 
这 是 大 起 。 无 论 平 起 或 下 起， 与 之 有 关 的 不 是 强 弱 音 素 而 是 
字 调 音素 。 所 以 ， 从 形成 诗歌 格律 的 基础 因素 看 ， 我 国 的 诗 律 ， 
也 与 强 弱 毫 无 关系 。 
综合 上 述 五 种 情况 ， 可 以 看 出 ， 强 弱 的 节奏 因素 ， 对 我 国文 
字 ， 是 没有 多 大 关系 的 。 我 们 歌曲 的 节奏 ， 既 不 是 为 字 的 强 弱 所 
决定 ， 那 么 ， 它 究竟 是 为 什么 所 决定 的 呢 ? 
【 句 喜 形式 】 我 们 歌曲 的 节奏 ， 是 为 名 逗 的 形式 所 决定 的 ， 
而 句 逗 的 形式 则 又 是 为 所 要 表达 的 内 容 所 决定 的 。 句 去 形式 是 什 
么 ? 名 是 指 一 句 诗 而 言 ， 那 很 简单 。“ 逗 "有 时 写作 “ 读 ”， 有 时 简 
写作 “ 逗 ”， 从 字面 看 ，“ 喜 ” 是 停顿 的 意思 ， 用 在 诗歌 上 ， 逼 
是 指 一 句 中 间 所 包含 的 、 由 几 个 字 组 成 的 、 适 于 停顿 的 若干 小 的 


单位 而 言 。 这 种 单位 的 分 法 ， 可 大 可 小 ， 因 目的 而 不 同 。 在 过 去 


一 般 的 词 谱 和 曲谱 中 间 ， 所 取 分 逗 的 单位 ， 是 比较 大 的 ， 例 如 ， 

< 万 红 友 词 律 > 卷 七 对 明 杨 无 个 * 于 中 好 > 词 的 第 一 、 第 二 名 中 

的 逗 ， 是 如 此 分 法 ， 
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“ 址 减 不 住 溪流 素 ( 韵 )。 忆 曾 记 ( 逗 ) 莫 桃红 露 ( 叶 )。” 

只 在 “ 记 ” 字 后 分 一 逗 ， 第 一 句 七 个 字 和 末尾 四 个 字 ， 都 不 
再 细 分 。 | 

又 < 九宫 大 成 南北 词 宫 谱 > 卷 三 十 三 对 元 无 名 氏 < 风雨 象 生 
货 部 担 杂剧 . 九 转 货 部 儿 > 中 “ 九 转 * 的 第 三 句 是 如 此 分 法 : 

“ 早 是 那 罕 罕 狂 狭 ( 读 ) 沟 沟 斩 暂 路 崎 哎 ( 韵 )”。 

只 是 在 “ 狂 ” 字 后 分 一 逗 ， 在 前 面 七 字 和 后 面 七 字 中 间 ， 就 
不 再 细 分 了 。 为 了 便于 说 明 ， 我 们 可 称 这 样 的 过 为 大 逗 。 但 为 了 
研究 节奏 问题 ， 我 们 需要 把 喜 的 单位 分 得 更 小 一 点 。 警 如 ， 若 把 
前 引 的 两 个 例子 ， 拿 来 细 分 一 下 ， 便 成 为， 


“ 溅 溅 _ 不 住 。 溪流 素 ，( 韵 )。 忆 ， 曾 记 ; (去) 碧桃 红 露 ，。” 


“ 早 是 那 ， 罕 罕 , 狭 狭 .( 读 ) 沟 沟 , 玛 殊 ,， 路 崎 邮 ( 韵 ) 。” 
1926 年 左右 ，. 新 派 诗人 闻 一 多 、 徐 志摩 等 在 为 新 诗 “ 创 格 ” 
要 发 现 “ 新 格式 ” 与 “新 音节 ”@ 的 时 候 ， 都 是 如 此 细 分 的 。 为 
了 便于 说 明 ， 我 们 可 称 这 样 的 逗 为 小 喜 。 我 们 以 后 将 要 接触 的 ， 
大 逗 小 逗 都 有 ， 但 主要 的 是 小 和 喜 。 
【去 是 不 是 音 步 ?了 1926 年 左右 以 后 ， 新 诗人 们 讨论 诗 的 音 
节 ， 曾 发 表 过 一 些 文章 。 他 们 一 般 地 是 把 我 国 的 逗 去 和 西洋 诗歌 
中 的 “ 音 步 "(metrical foot)、“ 诗 步 ” 或 《 音 尺 ”@ 等 同 起 来 。 就 
诗人 的 要 求 来 说 ， 他 们 仪 仅 需 要 为 新 诗 的 写作 找 出 一 些 节奏 上 的 
因素 。 所 以 ， 取 那样 的 看 法 ， 对 于 写 诗 的 人 ， 并 不 会 产生 什么 不 
良 的 影响 。 但 研究 音乐 的 人 ， 若 接受 他 们 那 种 不 一 定 可 靠 的 看 
法 ， 而 把 它 和 音乐 上 的 节奏 牵 在 一 起 的 话 ， 则 对 民族 音乐 中 节奏 
 @@ < 创造 周报 > 四 号 。 
@ 历来 所 用 名 称 ， 不 很 统一 。 
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规律 的 探求 和 估价 ， 将 是 非常 不 利 的 。 所 以 , 我 们 在 这 里 , 首先 要 
把 我 国 的 豆 和 西洋 的 “ 音 步 ”仔细 比较 一 下 ， 看 一 看 其 间 的 异同 。 

西洋 诗歌 中 所 谓 音 步 ， 究 竟 是 什么 东西 ? 我 们 在 前 面 已 讨论 
过 西洋 扬 抑 格 和 抑 扬 格 诗歌 中 对 强 音节 和 弱 音 节 的 不 同 的 安排 方 
法 。 在 扬 抑 格 诗词 中 ， 一 个 强 音节 后 加 一 个 弱 音 节 就 成 为 一 个 音 ， 
步 ， 反之， 在 抑 扬 格 诗句 中 ， 则 一 个 音 步 ， 是 由 一 个 弱 音 节 后 加 
上 一 个 强 音节 而 组 成 。 譬 如， 以 英文 beau' ti-ful 一 字 为 例 ， 它 
是 由 三 个 音节 所 组 成 ， 第 一 个 是 强 音 节 ， 第 二 个 是 弱 音 节 ， 第 三 
个 是 次 强 音节 一 一 次 强 音节 在 诗歌 中 ， 有 时 一 样 被 当 作 强 音 节 


用 。 所以， 这 同一 个 字 在 扬 抑 格 和 抑 扬 格 诗歌 中 ， 对 音 步 的 分 


法 ， 是 完全 不 同 的 。. 在 扬 抑 格 中 beauti 两 音节 ， 一 强 一 弱 ， 可 
作为 一 个 音 步 ， 在 抑 扬 格 中 ， 则 tiful 两 音节 ， 一 弱 一 强 ， 才 可 
作为 一 个 音 步 。 西 洋 的 音 步 是 如 此 ;， 我 国 的 逗 是 如 何 ? 它 并 不 管 
什么 强 音节 、 弱 音节 ， 无 论 一 个 字 、 两 个 字 、 三 个 字 ， 都 能 形成 
一 个 小 逼 ， 只 要 在 意义 上 多 少 有 些 完整 的 地 方 ， 就 可 以 前 后 分 开 
看 待 ， 把 其 前 和 其 后 各 自 的 若干 个 字 视 为 属于 不 同 的 两 个 小 豆 。 
举 < 十 六 字 令 > 词牌 宋 蔡 伸 所 填 的 词 为 例 ， 
“天 ! , 休 使 , 圆 蜂 ,了 照 客 眠 ,! 人 何在 ? ， 桂 影 , 自 婵娟 。,” 
若 把 这 首 词 里 面 的 小 逗 ， 一 个 一 个 分 开 来 解释 一 下 ， 就 是 ， 
“天 ”! 一 一 天 啊 ! 
“ 休 使 ”一 一 你 不 要 叫 
“ 圆 蜂 ”一 一 那 圆 圆 的 月 亮 
“ 照 客 卢 ”! 一 一 来 照 正在 睡眠 的 客人 1 
“人 何在 ? ”一 一 (我 所 怀念 的 ) 人 在 什么 地 方 呢 ? 
”“ 桂 影 ” 一 一 (只 看 见 ) 那 桂花 树 的 影子 ， 





“ 自 婵娟 ”一 一 它 自 管 自 地 流露 着 美妙 的 姿态。 

还 有 我 国有 些 戏 曲 ， 是 用 三 、 三 、 四 名 运作 为 他 们 编写 歌词 
时 所 常用 的 基本 形式 的 。 什 么 是 三 、 三 、 四 名 去 呢 ? 举 京剧 < 打 
渔 杀 家 > 中 肖 恩 所 唱歌 词 中 的 四 名 为 例 ， 

“昨夜 晚 ， 吃 酒 醉 、，， 和 衣 而 卧 、，, 

稼 场 鸡 ， 惊 醒 了 ，， 梦 里 南 柯 。， 

二 贤 弟 , 在 河 下 ，,， 相 劝 与 我 ，, 

《他 ) 岂 我 把 ， 打 渔 (的 ) 事 ， 一 旦 丢 却 。”)， 

无 论 在 宋词 中 或 是 在 京剧 歌词 中 ， 沁 不 是 每 一 个 逗 都 包含 着 
相当 完整 的 意思 ? 所 以 ， 很 明显 ， 音 步 和 逗 是 不 能 相 比 的 ， 若 锡 
强 相 比 ， 则 在 表面 的 类 似 性 之 下 、 反 而 会 蒙蔽 它们 之 间 的 差别 的 
本 质 ， 而 导致 对 我 国 音乐 的 节奏 特点 的 不 求 甚 解 的 不 良 结果 。 

【 逗 和 音 步 的 差别 1 车 联系 逗 或 音 步 在 我 国 或 西方 诗歌 中 的 
地 位 来 看 ， 则 可 看 出 ， 它 们 之 闻 ， 有 着 下 列 许多 差别 之 点 ， 

(一 ) 从 性 质 而 言 ， 我 国 的 逗 代表 着 一 个 概念 ， 属 于 思想 内 
容 的 范畴 ， 西 洋 的 音 步 代表 着 一 个 周期 出 现 的 强 弱 音节 的 组 合 单 
位 ， 纯 粹 属于 节奏 形式 的 范畴 。 

(二 ) 从 包含 的 意义 而 言 ， 逗 所 包含 的 意义 必须 是 相当 完整 
的 ， 音 步 所 包含 的 意义 则 不 求 完整 。 : 

(三 ) 从 对 于 诗歌 节奏 形式 在 发 展 中 的 影响 而 言 ， 用 逗 ， 则 
节奏 形式 的 发 展 可 以 比较 自由 ， 我 国 从 古 到 今 ， 能 够 产生 这 么 许 
多 齐 言 和 长 短 句 的 、 极 为 丰富 的 诗 、 词 和 曲 的 形式 ， 其 本 身 就 是 
一 种 证 明 。 用 音 步 ， 则 除了 索性 写 绝 对 自由 的 散 体 诗 之 外 ， 就 只 
能 是 写 节奏 非常 严格 的 一 些 诗 体 ， 并 没有 中 间 途 径 可 走 一 -特别 
是 适 于 配合 音乐 的 西洋 诗歌 ， 更 不 容易 摆脱 几 百 年 前 早已 用 惯 了 
。 《68 。 





的 相当 呆板 的 旧时 诗 体 。 若 翻 一 翻 那些 英文 写成 的 西方 民歌 、 群 
众 歌曲 和 宗教 歌曲 的 歌集 ， 看 一 看 诗歌 形式 和 音乐 节奏 形式 之 间 
的 关系 ， 而 且 进行 一 些 统计 、 比 较 工作 的 话 ， 我 们 就 会 立刻 发 
现 ， 在 诗 体 上 符合 于 扬 抑 格 的 歌词 ， 其 在 音乐 上 一 定 是 从 强 拍 
起 ， 在 诗 体 上 符合 于 抑 扬 格 的 歌词 ， 其 在 音乐 上 一 定 是 从 弱 拍 
起 ， 而 且 ， 不 大 可 能 发 现 例外 。 若 更 进一步 ， 看 一 看 构成 每 句 歌 
词 的 音节 数目 的 话 ， 则 我 们 又 可 发 现 ， 主 要 以 单数 音节 合成 诗句 
的 歌词 ， 其 所 配音 乐 ， 一 般 只 能 从 强 拍 起 ， 而 主要 以 双 数 音节 合 
成 诗句 的 歌词 ， 其 所 配音 乐 则 一 般 只 能 从 弱 拍 起 。 若 用 一 个 数字 
来 代表 一 名 歌词 的 音节 数 ， 用 几 个 数字 代表 一 首 歌曲 中 的 歌词 名 
数 ， 则 我 们 可 以 得 到 以 下 一 些 有 关 歌 词 格律 与 音调 节奏 之 间 的 关 
系 的 公式 ， 
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所 以 ， 应 该 说 ， 西 洋 的 歌词 格律 是 和 音乐 节奏 配合 得 十 分 密 
切 的 ， 而 不 大 能 有 伸缩 余地 的 。 我 国歌 词 和 我 国 音调 之 间 ， 则 并 
没有 这 样 在 节奏 上 结 不 解 缘 的 紧密 关系 。 前 引 的 吟 诗 调和 读 诗 调 
的 例子 ， 就 可 以 说 明 这 一 问题 ， 无 数 戏曲 音乐 的 词句 与 板 眼 之 间 
的 关系 ， 也 可 以 说 明 这 一 问题 。 

(四 ) 从 衬 字 或 外 加 音节 的 应 用 情形 而 言 ， 西 洋 诗歌 虽然 也 
用 一 些 外 加 的 音节 ， 如 在 抑 扬 格 的 歌词 中 ， 原 来 是 以 “ 弱 强 弱 强 
弱 强 ”六 个 音节 构成 的 一 句 ， 有 时 也 写作 “ 弱 强 弱 ( 弱 ) 强 弱 ( 弱 ) 
强 ” 的 形式 ， 在 其 间 外 加 进 了 两 个 弱 音节 ， 但 这 种 情形 ， 并 不 很 
多 ,- 而 且 ， 他 们 只 会 加 进 弱 音 节 ， 不 大 会 加 进 强 音节 ， 再 则 ， 这 
样 的 加 法 ， 在 音乐 上 ， 也 只 能 在 某 些小 节 的 内 部 临时 起 一 些 变化 
而 已 。 它 并 不 至 于 扩大 到 小 节 以 外 ， 影 响 到 一 个 曲调 所 含 小 节 数 
且 的 增加 。 我 们 的 诗歌 ， 特 别 是 长 短 句 的 诗歌 ， 却 不 是 如 此 。 衬 
字 可 以 比较 自由 地 应 用 ,在 两 字 之 间 , 一 次 可 加 进 好 几 个 衬 字 ; 车 
有 和 需要 的 话 ， 则 一 次 还 可 以 加 进 一 连 素 的 好 几 个 衬 字 ， 若 原来 的 
小 节 中 间 容 纳 不 下 ， 那 也 不 要 炊 ， 我 们 尽 可 以 加 上 一 个 或 几 个 小 
节 ， 来 把 那些 衬 字 所 外 加 进去 的 内 容 ， 痛 痛快 快 地 表达 一 下 。 举 
元 杨 显 之 作词 的 <“ 临 江 驿 潇湘 秋雨 第 四 折 中 的 < 货 郎 儿 > 曲牌 
为 例 ， 


aa 
| 3 54 人 》 


3 54 3 12|32176|6 


) 
) 


6 766| 


( 想 着 ) 淮河 渡 翻 ” 船 (的 这 ) 灾 变 ， (也 ) 是 俺 屠 


a- 


Wy. As rr Ai | 


576 |5 235|56543 23|2176 | 和 86i7 
时 二 运 赛 。 ( 定 道 是 ) 一 家 大 小 


ae 
ia na 


6 232|5 2 2|321761652262|3 23 23 5 43 
泉 。( 排 岸 司 ) 救 (了 咱 ) 性 命 ( 崔 老 的 与 我 ) 配 (了 ) 姻 


个 一 


2 2 2176|6223|2 6 2|3543 和 5435 | 6 | 
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在 上 面 一 节 歌 曲 中 ， 凡 用 括号 括 起 来 的 都 是 衬 字 ， 请 看 这 里 
的 衬 字 用 得 何等 自由 。 在 有 些 地 方 ， 如 加 用 “ 崔 老 的 与 我 " 和“ 今 
日 柯 ， 谁 承 望 ”等 一 些 衬 字 的 所 在 ， 不 是 已 经 突破 了 小 节 的 限制 
了 吗 ? 

【去 和 音 步 对 音调 节奏 所 起 的 不 同 影响 】 我 国 的 句 逗 ， 是 在 
我 国人 民 的 生活 中 ， 从 单 音节 语言 文字 的 基础 上 发 展 起 来 的 一 种 
表达 形式 。 这 种 表达 形式 有 其 语言 上 的 特点 , 用 于 歌曲 的 写作 , 又 
转 而 形成 我 国 音调 在 节奏 上 的 一 些 特点 。 由 于 这 些 特点 , 我国 有些 
曲调 又 与 一 般 的 西洋 乐 调 ， 在 节奏 问题 上 ， 有 着 相当 的 区 别 。 

(一 ) 从 强 弱 的 周期 性 的 出 现 看 ， 在 西洋 的 音乐 中 间 ， 经 党 
是 有 规则 的 ， 很 少 例外 ， 在 我 国 的 音乐 中 间 ， 有 规则 的 固然 有 ， 
但 不 规则 的 则 特别 的 多 。 一 般 说 来 ， 有 些 歌曲 ， 如 打 夯 歌 、 船 夫 
号 子 、 民 歌 ， 某 些 联 系 生活 中 有 规律 的 动作 的 歌曲 ， 某 些 表达 轻 
快 或 雄壮 神情 的 戏曲 段落 等 等 ， 其 节奏 往往 是 有 规则 的 ， 但 很 多 
慢 板 的 歌曲 ， 如 戏曲 中 缓慢 的 段落 ， 抒 情 比 较 深刻 的 艺术 歌曲 ， 
很 多 和 有 规律 的 动作 不 大 联系 的 生活 歌曲 ， 如 山歌 、 牧 歌 等 等 , 
其 节奏 则 往往 是 不 规则 的 。 

(二 ) 从 乐谱 中 节 守 符号 与 音调 上 强 弹 音 局 期 出 现 的 关系 
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看 ;西洋 乐谱 中 的 节奏 符号 ， 经 常 是 与 曲调 的 强 弱 起 伏 相 一 致 
我 国 乐 谱 中 的 节奏 符号 ， 则 与 曲调 的 强 弱 起 做 有 时 一 致 ， 有 时 不 
一 定 一 致 。 相 当 于 西洋 用 以 代表 节奏 形式 的 符号 的 ， 在 我 国 是 板 
眼 形式 ， 如 一 板 三 眼 、 一 板 一 眼 等 等 。 在 整理 我 国民 族 音 乐 的 时 
候 ， 把 板 眼 看 作 小 节 关系 ， 把 板 位 放 在 小 节 的 强 拍 上 ， 固 然 是 较 
为 合理 的 办 法 ， 而 且 除 此 之 外 ， 也 别 无 其 他 更 好 的 办 法 ; 但 若 如 
此 整理 之 后 ， 则 有 些 曲调 ， 又 一 定 会 发 现 出 不 符合 寻常 小 节 所 代 
表 的 强 弱 关 系 之 处 。 例 如 ， 下 面 是 一 段 锣鼓 曲 < 下 西风 > 中 的 曲 
调 ， 


(G 调 ) 到 5 2 |7 8 [5 |7 8 535 155| 


8 65|6 54|323 |2 82|353 | 
人 > 一 

727 |8586 6 6 |543 |e 2 | 

| i 

s5 32|176 |ee7e|ers |i i | 

6 53|6 -~ 5 e5|3 3 |2 12 | 


这 段 曲 调 ， 在 器 乐 中 间 ， 虽 然 是 用 流水 板 (每 拍打 板 一 记 ) 
的 形式 快速 演奏 的 ， 但 其 来 源 ， 则 是 出 于 声乐 曲 * 北 西 古 .器 宴 > 
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拆 一 一 中 以 “下 西风 黄 叶 纷飞 ”为 首 句 的 < 脱 布 衫 > 和 < 小 梁 州 > 
两 个 曲牌 。 屠 两 个 曲牌 在 那里 所 用 的 板 眼 ， 是 一 板 一 眼 ( 等 )， 而 
且 板 是 从 第 一 音 打 起 的 。 所 以 ， 记 写 上 曲 时 ， 把 每 两 拍 作为 一 小 
节 ， 而 且 根 据 声 乐谱 ， 从 强 拍 开始 ， 是 最 好 的 记 写 方法 。 但 若 不 
参考 旧 有 的 声乐 谱 ， 而 由 一 位 受过 现代 音乐 训练 的 人 ， 根 据 他 自 一 
己 的 节奏 感觉 ， 但 赁 听写 的 方法 记 写 乐谱 的 话 ， 则 他 所 写成 的 
谱 ， 比 起 上 例 的 谱 来 ， 很 可 能 ， 在 强 拍 弱 拍 的 位 置 上 ， 会 刚 与 上 
例 的 谱 ， 完 全 相反 。 这 种 例子 ， 在 我 国 的 乐谱 中 间 ， 是 非常 普遍 
的 。 遇 此 情形 ， 能 不 能 完全 根据 自己 的 感觉 记 写 ， 而 不 管 原来 的 
板 位 呢 ? 为 了 真正 向 民间 音乐 学 习 ， 我 们 应 该 首先 保持 其 原 有 的 
一 切 特点 ， 从 而 找 出 其 本 身 的 客观 规律 ， 绝 对 不 能 根据 自己 先 有 
,的 经 验 ， 根 所 我 们 主观 的 判断 来 改变 它 。 因 为 那样 ， 一 方面 我 们 
就 会 把 它 里 面 所 原来 客观 存在 的 ， 可 以 研究 的 问题 掩盖 起 来 ， 使 
别人 无 从 发 现 其 中 也 许 是 很 有 价值 而 且 相当 重要 的 特点 ， 另 一 方 
面 我 们 又 会 对 民族 音乐 全 面 的 学 习 ， 失 掉 重 要 的 联系 和 依据 。 
如 ， 在 昆曲 的 北 曲 中 ， 经 常用 到 一 种 在 延长 音 上 打 板 的 形式 ， 也 
经 常用 到 一 种 在 延长 音 的 最 后 一 拍 上 ， 歌 音 刚好 倾向 于 减弱 的 时 
修 打 板 一 一 所 谓 “ 底 板 ”的 形式 。 举 < 长 生 暴 . 架 阁 > 出 < 喜 迁 ， 
营 > 曲牌 中 的 一 句 乐 曲 及 其 三 弦 伴 奏 谱 为 例 ， 
(G 调 ) 
歌谱 全 5 5 61 6 5 
急 的 吊 中 
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注意 (1) 、《〈2) 两 处 三 弦 伴 奏 所 用 的 花 点 ， 完 全 不 同 ; 
前 者 在 “ 心 " 字 的 第 一 拍 〈 即 小 节 的 第 三 拍 ) 上 强调 了 一 下 之 后 ， 
从 它 的 第 二 拍 起 有 一 贯 而 下 ， 直 至 紧 接 “ 越 ” 字 歌 音 的 气势 ， 后 
者 则 从 “1” 音 的 第 一 拍 起 ， 就 为 它 后 面 将 要 落 在 板 位 上 的 第 三 拍 
预先 作 着 准备 ， 照 谱 弹 下 去 ， 就 自然 会 给 听 者 以 一 个 特别 强调 最 
后 板 上 一 拍 的 感觉 。 这 种 伴奏 手法 ， 也 是 我 们 所 应 该 好 好 学 习 
的 。 但 若 万 一 我 们 分 错 了 小 节 ， 放 错 了 板 位 ， 而 记 成 象 下 列 那样 
谱 的 话 ， 则 三 弦 上 那些 很 有 道理 的 弹 法 ， 其 作用 就 不 是 那么 鲜明 
了 - 
上 一 乐句 ， 如 果 分 错 了 小 节 ， 就 成 为 ， 


(G 调 ) 
4 一 一 一 一 | -一 | 一 一 一 一 一 一 
45 616543561--12102 3332 161 0176|1 - - -| 


® $s»  » » + 全 ” 


急 的 咱 满 心 越 恼 。 


所 以 ， 若 对 前 一 样板 眼 问题 学 得 不 够 严肃 、 道 地 ， 则 对 后 一 
样 三 芒 伴 奏 的 手法 ， 根 本 就 无 从 学 习 。 因 为 三 弦 伴 奏 的 规律 ， 是 
同安 放 板 眼 、 表 达 歌 词 内 容 的 规律 完全 一 致 的 ， 放 弃 前 者 就 不 能 
不 失掉 后 者 ， 两 者 是 密切 关系 的 。 在 民族 音乐 中 间 ， 这 种 密切 关 
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啤 的 情形 是 很 多 的 。 这 就 要 求 我 们 尽 可 能 在 学 习 每 一 方面 的 时 
侯 ， 都 特别 注意 对 已 有 经 验 所 可 能 为 自己 造成 的 主观 性 ， 随 时 有 
所 警惕 。 

(三 ) 从 对 变节 奏 和 切 分 法 的 应 用 看 ， 西 洋 音乐 较 少 用 变节 
奏 ， 较 少 用 切 分 法 。 有 些 音乐 家 ， 甚 至 会 对 应 用 变节 秦 、 切 分 法 
的 音乐 有 所 歧视 ， 看 作 下 贱 的 (cheap) 音乐 。 我 们 则 并 不 是 如 
此 。 在 我 国 的 音乐 中 ， 变 节奏 、 切 分 法 相当 的 多 。 举 民歌 “ 信 天 
游 > 为 例 ， . 





838 lei leigsle - | 
可 哥 走 来 “ 妹 ~- 妹 照 ， 
及 ~ 人 Pe ro 个 
33 i|es li silss | 
眼 泪 儿 滴 在 大 门 道 。 


这 可 能 是 由 于 歌词 运用 名 逗 形式 的 关系 。 歌 者 在 开始 唱 到 一 
去 的 第 一 个 字 的 时 候 , -他 有 急于 表达 全 逗 内 容 的 心情 ， 所 以 他 把 
第 一 字 急 速 地 唱 了 过 去 ， 但 他 唱 到 一 喜之 末 ， 则 这 由 两 字 组 成 的 
一 逗 所 给 他 的 印象 ， 在 他 唱 完 逗 末 第 二 字 时 ， 仍 能 使 他 对 全 去 的 
内 容 保持 一 个 完整 的 概念 ， 这 概念 随 着 第 二 字 余音 的 延长 ， 在 他 
的 心中 有 盘旋 一 下 的 余地 。 因 我 国 音 乐 中 较 多 的 切 分 情形 ， 有 使 
强 音 沙 在 逗 末 一 字 上 的 倾向 ， 所 以 ， 是 不 是 可 以 如 此 设想 ， 切 分 
的 应 用 ， 是 起 于 更 好 表达 句 豆 内 容 的 要 求 ? 

效 将 前 引 < 琴 挑 > 出 中 “ 朝 元 歌 > 的 歌词 分 了 小 逗 ， 并 以 友 
节奏 中 的 半 拍 为 单位 ， 在 每 个 字 下 注 明 其 所 占 单位 。 如 

“长 清 ， 短 清 ,， 那 管 ， 人 离 恨 ,? 


2 4 2 8 1 3 22 8 


9 75 。 





云 心 ， 水 心 .， 有 其， 亲 秋 阅 ，? 


2 4 22 8 


一 度 ， 群 来，， 一 番 ， 人 花 褪 ,， 怎 生 ， 上 我 ， 眉 痕 ,? 
2 


2 4 2 4 2 6 1 1 2 14 


云 掩 ， 柴 门 ,，， 钟 儿 , 声 儿 (在 ) 枕 上 听 ,， 


2 4 2 6 1 1 1 3 1 22 8 


柏 子 ， 座 中 焚 ,，， 梅 伦 ， 帐 绝 侍 ,。 


1 3 和 11 4286 


果然 (是 )， 冰 清 ， 玉 润 ,。 


1 1 
1 3 24 22 


长 长 ， 短 短 ，,，，、 有 谁 ， 评论 ， ? 怕 谁 ; 评论 ? 


1 1 1 3 2 4 2 8 2. 4 2 8 
若 把 每 一 小 逼 的 前 部 和 后 部 的 字 分 开 看 待 ， 各 自 计 算 其 所 占 
单位 数 的 话 ， 则 所 得 的 结果 ， 将 为 ， 
69.5 :155.5 即 30.9% .69, 1% 
就 是 说 ， 居 于 句 逗 末尾 的 歌 字 ， 其 所 占 节拍 的 长 短 ， 比 之 其 
余 的 歌 字 要 长 一 倍 以 上 。 即 使 在 别 的 歌曲 中 ， 比 例 不 一 定 与 这 相 
同 ， 但 逗 屁 字音 长 于 其 余 的 字音 ， 仍 是 一 个 非常 普遍 的 情形 。 壶 
尾 的 延长 又 关系 到 切 分 节奏 的 应 用 。 这 从 < 朝 元 歌 > 曲调 的 本 
身 ， 也 可 以 看 出 。 
(四 ) 从 对 散 板 的 应 用 看 ， 西 洋 埋 条 中 ， 闪 得 用 妆 板 ! 中 
音乐 中 则 经 常用 散 板 。 
在 我 国 长 套 的 曲调 中 ， 其 开头 和 末尾 往往 有 整 彼 ， 甚 至 多 有 
的 散 板 乐曲 。 这 大 家 都 很 熟悉 ， 不 必 举 例 。 在 套 曲 的 中 部 应 用 散 
板 之 段 ， 也 是 常见 的 事 。 南 、 北 曲 中 的 赚 就 是 实例 之 一 。 此 外 ， 
也 有 在 一 整 彼 有 一 定 节奏 的 乐曲 中 间 ， 夹 进 一 部 分 散 板 的 乐句 
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的 。 例 如 ， 下 列 两 段 乐曲 ， 


< 邯郸 梦 ， 云 阳 > 出 中 之 * 喜 迁 营 > 








(GN) +56356- |41. 21-|121656178| 
( 黄 钟 [ 喜 迁 萤 }( 老 生 )( 走 的 来 ) 风 驰 雷 
》 as 》 
5 123121786|1 21 - |1i21765.6176| 
rr > ee i 
发 ,( 走 ”的 来 ) 风 吏 .十 
tr 
~ » 》 
554352 1 11.- e045|e121e5 -| 
发 。 半 法 中 
tr : 
3. 561 2 | ~- 1 - | ss- 2 1 76 | 
没 . 个 根 芽 。 争 (也 麻 ) 
> z 0 > 
1 - 3 56 |1 2 1 - |1- 1 5 | 
差 。 着 ” 俺 当 朝 拦 
FF 一 人 
1.2761 - |1 5 6 56|125 5 6 | 
驾 。 (省 可 的 ) 慢 打 
| tr 
》 》 》 
543 3 3 2|1 5 1.27 I1 1 3 5 | 


商 ” 量 ， 《〈 咱 ) 县 退 - 衙 ( 颠 不 刺 ) 
* 7 9 


.了 5 6 


| 
1 2 | 1 5 33 3|2311232212 
裁 划 ,( 颠 不 刺 ) 自 - 


人 


一 人 人 人 一 01eipo tr 








$ 2 99 
1 158652| 和 3 305|s215|12re1 | 
划 ! ( 迟 和 疾 ) 钢 “ 刀 一 下 ! 

产 慢 .tr 
一 一、 EN 》 

153 532 | 165 3 .| 312 3222 | 1 | 
( 便 违 圣旨 )， 除 死 (可 也 ) 无 加 1 
< 青 冢 记 , 昭君 * 出 中 之 < 楚 江 吟 换 头 > 

CE 
》 = 
(D 调 ) 女 6 i5 3 35 62 记 6 5 | 


【 楚 江 吟 换 头 ]( 旦 ) 汉 上 岭 云 横 ， 雾 项 





$0 - 30853|2 3 2 -'|5-e.. ilsoe53 235 s21| 
下 ， 朔 风 了 欢 透 征 
> 》 》 
2-2- |5 612 3|i -|e - so 565| 
衣 。 人 “到 分 关 珠 泪 
渐 慢 tr ， 
53 56 5 | 8 | yeisoei5 a- 6 61 
垂 。 慢 说 道 人 有 


223.563 2 1 - 2. 0|e.156533 8.2 
思 乡 之 意 ， 于 马 浊 无 而 
en 

166 6- |4s e612. 3| 1 68586595| 
国之 心 ? 何况 入 

渐 慢 tr 

? 之 》 ; ”一 一 
5 3 56 5 | 对 es2as2|1 2 | 25 eise | 
SY? 莫 说 人 ， 就 是 


tr , 
3 》 < ? 这 » 
2135 6.153 | 2 1 2 | 1623 6.i53 | 2 1 2 2 | 3.521 2 | 





马 到 关 前 ， 马 到 关 前 ,他 就 步 
ee ， tr t 
3212 |2322|10121|2 6 |s se 
懒 移 。 咀 人 影 
.2 作 \ 一 人 人 人) 
2 17|5 er|2 er12|e 16|87 23| 
稀 ， 人 影 稀 。 只 见 北 上 向 南 
一 De 
2 2 |2676l7 7 |7 2 |28765| 
飞 。 冷 清 朔 ” 风 似 箭 ， 
ee |sse |e 35|53 23|2 -| 
又 只 见 旷野 云 低 。 


7765 | 67 23|2 - |21 2|s 3 | 
细 雨 有 和 奥 丝 。 在 王 勿 
tr 

512 |ese |se2 |1 2 |2358 

绮 ， 受 洪福 ， 与 天 齐 自 幼 在 

Se 一 一 

5335|5323|2 776|5 67|56 7|2 2 | 

闻 。 阅 之 中 ， ” 那 曾 受 , 那 曾 受 见 霜 

tr , 

2 2 |256|s - |s 3 |s - |sl 
劳 役 ? 


(五 ) 从 对 混合 节奏 的 应 用 看 ， 西 洋 音乐 中 ， 不 大 有 混合 节 
奏 ， 中 国 音乐 中 则 时 常 有 意识 地 运用 混合 节奏 一 一 民间 锣鼓 曲 中 
和 别 的 器 乐曲 ， 经 常 运用 到 所 谓 “ 一 、 三 、 五 、 七 ”的 能 使 曲调 
起 集散 作用 的 节奏 规律 。 例 如 “ 倒 八 板 > (县 耳 称 为 < 金蛇 狂 舞 >) 
中 下 列 的 一 些 旋律 ， 


A565654|5 1 2 256|1 5e54|5 256 | 


1 sels 12|1 5 | 5 | | 


在 诗歌 形式 中 有 各 种 变化 名 把 的 方法 ， 例如， 有 一 种 诗歌 中 
的 玩意 儿 ， 称 为 “宝塔 诗 ” 的 ， 从 它 的 句 逗 组 织 形式 看 来 ， 它 就 
已 蕴 革 着 对 于 混合 节奏 的 要 求 。 
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(六 ) 从 乐句 中 所 包含 的 小 节 数 看 ， 西 洋 乐 句 ， 很 多 是 由 四 
小 节 或 八 小 节 构成 ， 形 式 非常 整齐 ;我 国 的 乐句 ， 虽 然 也 有 非常 
整齐 的 ， 但 也 有 很 多 是 或 长 或 短 ， 不 很 整齐 的 。 这 和 我 国 长 短 名 
歌词 之 普遍 应 用 ， 有 着 密切 的 关系 。 

一 般 说 来 ， 句 尾 协 韵 的 字 或 音节 ， 常 常 要 求 落 在 强 拍 上 或 板 
上 。 在 这 一 点 上 ， 中 外 歌曲 ， 并 无 二 致 。 在 外 国歌 曲 中 ， 例 如 
< 夏天 最 后 的 玫瑰 歌 > (The Last Rose of summer) 的 第 一 、 


第 二 句 ， 
( "五 调 》 过 下 1 2 | 3 1. 7 6. 5 | 5 3. 1. 2 
Tis the last Rose of sum-mer left 
All her love -ly com- pan-ions Are 
AN em 
3 5 3 2 | 1 2 | ose 
bloom- ing a- lone; 
fad- - ed and gonejy «ee 


这 里 ，"“lone” 和 “gone” 两 个 音节 都 落 在 强 拍 上 。 在 我 国 的 
歌曲 中 ， 情 形 也 是 一 样 ; 句 尾 协 韵 的 字 ， 常 常 落 在 板 位 上 ; 或 者 
本 字 一 开头 就 落 在 板 位 上 ， 或 者 本 字 的 延长 音 的 最 后 一 拍 落 在 板 
位 上 一 一 前 者 称 为 实 板 ， 后 者 称 为 底板 。 在 上 引 的 曲 例 中 ， 如 在 
< 皂 罗 袍 > 中 的 “ 遍 ?”、“ 垣 >"、“ 天 ”、“ 院 ”、“ 轩 ”、 船 ”、 
“ 贱 ”等 字 都 是 落 在 实 板 上 在“ 货 郎 儿 > 中 ， 则 除 录 ”、 缘 ” 
“全 ”等 字 是 落 在 实 板 上 以 外 ， 其 “ 变 ” 字 、“ 赛 ” 字 就 是 落 在 
底板 之 前 。 不 管 是 实 板 ， 还 是 底板 ， 总 之 ， 协 韵 的 字 ， 必 然 要 落 
到 板 上 。 因 句 末 协 韵 的 字 是 一 句 中 最 为 着 重 的 字 一 比 之 一 般 小 
逗 末 字 更 为 着 重 的 字 ， 所 以 在 这 字 上 或 这 字 后 的 板 ， 也 就 是 一 名 
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中 最 重要 的 板 。 但 在 长 短 句 的 歌曲 中 ， 葛 的 分 布 是 不 规则 的 。 这 
就 不 能 不 影响 到 乐句 长 短 的 不 规则 ， 和 乐句 中 所 包含 的 小 节 数 的 
不 整齐 。 引 两 段 歌 曲 如 下 ， 以 便 结 合 词句 的 长 短 ， 韵 的 分 布 ， 看 
出 其 乐句 的 整齐 和 不 整齐 的 情形 。 


< 水 游记 ， 活 捉 > 出 中 之 《< 骂 玉 妇 > 


(D 调 ) 2 |305 - | 和 ii @. 5 
(小 石 调 )[ 吕 玉 郎 j( 且 ) 小 立 春 风 
tr 
- i ; J i 
356.21. 6 | 5 6 5 3 |3 5352 23| 
倚 画 屏 ， - 好 似 薄 无 
231 i 50|see se53 5 |e - 66e65| 
鞍 ， 柏 有 几 No 

其 
3 2 3 - |5 65656 |6085 61216| 
珊 珊 禾 指 衡 
2 ) 一 ~、 | mA 
对 56 2|232121|606 121|6.12 |21 2165| 
门人 乞 ， 香 车 (我 ) 因 此 ， 卖 眼 
人 } sa 3? 

sl6561635221|6122|26i332|3 5| 
传情 葵 虹 贺 盟 心 课 虹 圳 时 





| AP ~~} 
865353|2 3 | 3 18 2165 | el216 5 6 |6 35 2 21 
心 。 路 中 可 雨 梨 云 ， 致 蜂 秋 


So 


》 一 < 下》 
6.1 23 2|2 1 5 32|3. 5|6 1 5 6 5|3 32 1 6|6 10 6010| 


。 屿 霸 ， 致 颖 悉 蝶 苷 痛 杀 那 牵 丝 脱 丝 ， 只 落得 


~ 
1 65 61216 | 5 6 aa 
的 床 手 ” 杭 。 我 方才 网 李 寻 桃 ， 我 方才 


A 


6. 153 153 2 23 5 23 5 | 3 32 1235|602.3 3 telseos 652|3 3 3 12 | 


这 一 一 一 一 一 
着 ———= 一 -一 一 一 一 一 -一 - -一 一 一 一 一- Eee | 


网 李 寻 桃 ( 便 ) 香 消 粉 福 , 玉碎 珠 沉 。( 叹 ) 浣 纱 溪 ， 鹦 竟 


-一 ~ ? | 
3 2 216|1216 |6s2s|esss 11|2212|10] 
洲 , 夜 坚 阴 阴 。 ”今日 个 六 果 山 ,( 和 你 ) 各 居家 。 并 。 


歌词 下 面 注 有 ， 符号 的 歌 字 ， 为 本 曲牌 中 应 该 协 韵 的 字 。 看 
来 ， 这 一 首 歌 词 ， 在 用 韵 上 ， 是 不 很 严格 的 。 这 首先 表现 在 两 个 
“ 桃 ” 字 所 在 ， 该 用 揭 而 没有 用 韵 ， 其 次 表现 在 庚 亭 〈 穿 鼻 ) 、 
真 文 〈 抵 鹏 ) 、 侵 寻 〈 闭 口 ) 三 葛 的 通 押 。 这 种 三 韵 通 押 ， 是 与 
地 方 语言 有 关 。 在 南方 吴 音 区 域 的 语言 中 ， 这 三 韵 的 韵母 的 发 
音 ， 原 来 是 不 大 容易 分 清楚 的 。 这 曲 的 歌词 ， 为 明代 江苏 吴县 人 
许 自 昌 所 写 。 所 以 ， 在 用 韵 上 未 免 显 出 苏州 方言 的 影响 。 用 韵 因 
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受 方言 的 影响 而 改变 的 情形 ， 在 古人 写作 的 曲 词 中 ， 还 并 不 是 个 
别 的 。 早 在 <“ 履 琶 记 > 中 ， 就 有 这 种 情形 。 在 我 们 有 时 为 了 分 析 
乐句 而 需要 辨别 何 字 协 韵 时 ， 必 须 将 这 种 可 能 的 例外 情形 ， 估 计 
在 内 。 


<“ 孽 海 记 .下山 > 出 中 之 < 步 步 娇 > 


(D 调 ) 寺 e156 |1 6le tola.sl12 1|5 上 5| 6 |1els2 | 
[ 东 步 有 (日 ) 离 了 许 门 来 山 下 ， 一 路 (里 ) 难 意 ” 毁 。 瞻 前 顾 后 


没 人 家 。( 只 听 得 ) 坪 静 时 嘻 , 乌鸦 蚜 呀 。( 未 知 ) 此 去 


ee e 


》 》 Ar WG 
s5|e e1|sse|1 e1|ss|sese|tjtl1lt | 


是 如 何 ,使 我 心 惊 ”人 怕 , 使 我 心 谅 。 怕 ! 
-  》 | a 
$1 2386532|1 zisss|2 31 2 | 
师父 抄 化 为 。 师 
1 - 1116|5 - 8 1|2 31. 1| 
将 ， 尼 站 下 山 去 
2.31185356|31 iaa5l323 |2 231618| 
深 “ 母 ” 末 ( 人 ) 正 是 相连 不 下 马 果然 
? Re 人 人); 
1. "85|eeess|2s532|11055|e 1 |15 人 | 
各 自 要 到 前 程 。 南 无 佛 ， 
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辣 弥 陀 佛 。 (有 H) 各 人 
~ 
心事 各 知 ， 优 尼 优 优 尼 ， 你 往 东 

sa 22| 信 1e| tas|eos | 








我 往 。 西 .( 含 ) 正 是 “相逢 不 下 马 ,果然 各 自 要 奔 


i 
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前 程 。 南 无 ” 佛 ， 阿 弥 陀 佛 。 





上 述 中 西 音乐 节奏 上 的 区 别 ， 作 者 以 为 ， 是 与 现实 生活 中 所 
用 的 语言 的 节奏 性 质 有 关 。 
音乐 艺术 是 应 该 反映 现实 生活 的 。 现 实生 活 中 既然 一 方面 有 
符合 于 有 规则 的 节奏 的 声音 和 比较 自由 的 动作 ;- 则 我 国民 间 音 乐 
中 一 方面 噬 有 一 定 的 节奏 ， 另 一 方面 又 有 不 规则 的 节奏 ， 应 该 说 
是 极为 合理 的 事 。 我 国 好 多 地 方 戏曲 ， 表 演 起 来 ， 其 唱腔 和 动 
作 ， 虽 然 并 不 象 西洋 芭蕾 舞 那样 地 符合 于 严格 的 节奏 ， 但 在 我 国 
的 群众 听 起 来 ， 看 起 来 ， 则 会 感觉 它 表达 得 特别 地 自然 而 深刻 。 
群众 的 喜爱 、 兴 趣 、 欣 赏 习 惯 以 及 美学 观点 ， 是 长 期 在 现实 生活 
中 形成 的 ， 虽 然 可 以 不 断 提 高 ， 但 始终 只 能 从 它 原 有 的 基础 上 提 
高 ， 而 不 能 是 别 的 。 现 实生 活 是 多 方面 的 。 语 言 不 过 是 其 中 一 个 
因素 而 已 。 虽 然 如 此 ， 我 们 音乐 的 发 展 ， 若 脱离 了 现实 生活 中 语 
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言 的 发 展 ， 可 能 也 会 造成 极 大 的 损失 。 我 如 此 提 法 ， 未 必 正 确 ， 
提出 来 仅 供 参考 。 


上 文 所 讲 内 容 ， 可 大 致 列 成 表 式 如 下 : 


声 、 
的 三 因 来 | 的 了 袜 
| 调 旋律 一 ~ 为 表达 的 内 容 服务 。 
(各 豆 一 节奏 


【从 历史 看 语言 和 音乐 的 关系 】 我 们 的 祖先 ， 很 早 就 认为 语 
言 是 音乐 的 根据 ， 是 有 一 定 的 道理 的 。< 乐 记 > 中 说 : “ 诗 , 言 其 志 


” 也 ; 歌 ， 咏 其 声 也 舞 ， 动 其 容 也 。 三 者 尼 本 于 心 ， 然 后 乐 恬 从 


之 。” 从 这 里 可 以 看 出 ， 用 语言 表达 思想 感情 ， 首 先 就 有 了 诗 ! 
接着 才 依次 又 有 了 歌曲 〈 声 乐 ) 、 和 舞蹈 和 器 乐 。 < 不 书 > 中 说 ， 
“ 诗 言 志 ， 歌 永 言 ， 声 依 永 ， 律 和 声 ”。 用 近代 语言 予以 解释 ， 
大 意 是 ， 诗 是 用 语言 表达 思想 感情 ， 歌 曲 是 美化 加 工 了 的 语言 ， 
器 乐 的 声音 伴随 着 歌声 而 发 出 ， 乐 律 使 声音 保持 谐 和 的 关系 。 语 
言 形 式 的 变迁 ， 引 起 了 历史 上 诗歌 形式 的 发 展 ， 诗 歌 形式 的 变 
迁 ， 也 影响 着 音乐 形式 的 发 展 。 春 秋 时 的 < 诗经 *， 战 国 时 的 < 楚 
词 > ， 汉 代 的 乐府 ， 唐 宋 的 诗词 ， 宋 元 以 来 的 曲牌 ， 名 著 募 出 ; 
其 间 形 式 的 演变 ， 都 同 语言 的 变迁 和 音乐 的 发 展 不 能 分 开 。 
[语言 与 音乐 之 间 有 如 何 的 关系 】 从 上 文 所 举 的 一 些 例子 ， 
特别 重要 的 ， 至 少 可 以 看 出 三 方面 的 关系 ， 
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(1) 语言 字 调 的 高 低 升 降 影响 着 音乐 旋律 的 高 低 升降 。 语 
言 的 句 逗 影响 着 音乐 的 节奏 。 

( 2 ) 语言 所 用 的 音 影响 着 音乐 上 的 音阶 形式 。 昆 曲 中 南 曲 
用 五 声音 阶 ， 北 曲 用 七 声音 阶 。 这 种 差异 的 存在 ， 并 非 偶然 ， 显 
然 是 与 生活 中 的 方言 有 关 。 上 文 所 引 苏 南 吟 诗 调 是 用 五 音 ， 在 此 
一 带 地 区 内 一 直流 传 着 的 无 数 民歌 、 小 调 也 大 都 是 用 五 音 构成 。 
正 可 说 明 这 一 问题 。 

( 3 ) 语言 的 风格 影响 着 音乐 的 风格 。 明 清 两 代 曾 有 好 些 人 
对 于 南 、 北 曲 风格 的 特点 做 了 肯定 的 比较 ， 所 论 大 同 小 异 ， 大 意 
都 是 说 ， 南 曲 偏 于 柔 婉 ， 北 曲 偏 于 刚劲 。 比 较 南 、 北 曲调 旋律 的 
进行 ， 可 以 看 到 这 种 差异 ， 若 比较 南 、 北 民歌 的 旋律 ， 也 可 以 觉 
察 到 这 种 差异 。 音 乐风 格 之 差异 ， 与 地 区 间 语 言 风格 的 差异 直接 
有 关 。 前 些 时 候 ， 曾 有 人 非 斥 某 些 南方 声乐 种 类 为 “ 靡 靡 之 音 ”， 
这 种 主观 的 爱 赠 偏向， 也 是 从 语言 与 音乐 风格 的 殊 异 方面 形成 。 

【语言 与 音乐 关系 的 复杂 性 】 但 语言 与 音乐 的 关系 ， 是 非常 
复杂 的 ， 不 容易 用 几 句 话说 清楚 。 

( 1 ) 我 国 地 域 广大 ， 各 地 方言 殊 异 ， 声 腔 也 随 之 不 同 。 全 
国 存在 着 无 数 的 歌曲 、 说 唱和 戏曲 ， 但 很 多 人 一 听 就 能 辨别 得 出 
所 唱 是 那 种 歌曲 ， 那 种 说 唱 、 那 种 戏曲 。 其 间 各 有 特色 ， 而 不 是 
一 般 化 。 这 正 是 我 国民 间 音 乐 丰富 多 彩 ， 值 得 学 习 的 一 面 。 多 样 
性 就 有 复杂 性 ， 而 不 是 片 言 只 语 所 能 即兴 地 概括 得 了 的 。 

`( 2 ) 同一 区 域 的 音乐 ， 可 能 有 几 种 不 同 的 语言 体系 在 对 音 
乐 同时 起 着 作用 。 例 如 ， 在 江浙 一 带 ， 有 的 乐 种 如 越剧 ， 是 与 平 
大 系统 有 关 ， 有 的 乐 种 ， 如 昆曲 ， 是 与 阴阳 上 去 的 四 声 系 统 有 
关 。 别 的 地 区 ， 可 能 也 是 如 此 。 
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( 3 ) 一 地 的 语言 和 音乐 ， 既 有 地 方 特色 ， 又 因 与 别 地 交流 
而 受到 影响 。 例 如 ,昆曲 的 音乐 既 吸 收 了 北方 语言 ， 也 保留 着 一 
部 分 南方 的 方言 因素 ; 其 歌 音 的 高 低 升 降 近 乎 北 音 ， 而 其 白 口 的 
高 低 断 连 又 近乎 南音 。 在 读音 咬 字 方面 ， 也 有 南 、 北 音 混 用 的 情 
形 。 长 期 在 北方 发 展 的 京剧 ， 它 用 的 尖 音 ， 是 保留 了 南音 的 声 
母 ， 它 所 谓 “ 上 口 字 ”， 如 “日 ”、“ 知 ”、“ 势 ”等 字 ， 均 唱 
为 机 微 韵 ， 则 杂 有 闽 、 浙 、 吉 的 方言 因素 。 

( 4) 在 宴 长 的 发 展 过 程 中 ， 一 个 曲 种 ， 其 运用 音乐 配合 字 
声 的 方法 ， 往 往 前 后 有 所 不 同 。 早 期 的 京剧 唱腔 ， 有 时 并 不 与 北 
京 的 语音 相 一 致 ! 例如 “ 原 砂 疙 * 中 ,，“ 借 " 字 唱 成 "2.1 3 ”， 


“ 暗 ” 字 唱 成 “5.3 6 ”，“ 样 ” 字 唱 成 “8 1 2 ”等 ， 都 是 


在 北京 语言 中 “全 降 ” 的 去 声 字 上 配 上 了 “ 降 升 ”的 上 声腔 。 

( 5 ) 与 音乐 有 着 密切 关系 的 我 国 音韵 学 就 是 在 错综复杂 的 
各 地 方言 的 相互 关系 中 发 展 起 来 的 。 在 较 早 的 平 、 上 、 去 、 人 四 
声 诗韵 体系 中 曾 保留 了 南方 的 人 声韵 和 闽 、 吉 的 闭口 韵母 。 元 、 
明 、 清 三 代 ， 即 使 在 政治 场合 上 通用 的 “官话 ”中 ， 久 已 使 用 了 
阴 、 阳 、 上 、 去 ，“ 北 无 人 声 ”， 符 合 于 “ 曲 韵 ”的 音韵 体系 ， 
”但 在 科举 考试 中 举 子 们 所 写作 的 律诗 或 试 帖 诗 ， 却 还 必需 遵照 与 
平 、 上 、 去 、 人 体系 密切 相关 的 平 大 体系 。 歌 词 配 合 曲调 之 复杂 
性 ， 恐 怕 也 与 历史 发 展 中 这 种 音韵 上 的 矛盾 情形 有 关 。 在 剧 韵 十 
三 枚 中 ， 一 方面 去 掉 了 使 用 范围 绞 小 的 闭口 韵 ， 但 另 一 方面 ， 则 
又 迁就 了 湖广 方言 ， 东 同 、 庚 享 不 分 而 合 为 中 东 加 一 一 湖广 方 
言 ， 读 “中 ”(《zhong) 为 “ 争 ”(zhsng)， 读 “ 共 ” (geng) 为 “更 ” 
(geng) 。 
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情形 虽然 复杂 ， 但 我 们 若 能 深入 进去 ， 作 一 些 分 析 、 研 究 ， 
仍然 可 以 得 出 一 些 规律 ， 供 今天 的 运用 。 几 年 前 曾 听 到 有 人 谈 起 
< 白 毛 女 > 歌剧 创作 时 的 一 些 经 验 ， 其 中 有 一 点 是 与 方言 的 字 调 
有 关 。 其 大 意 略 为 ， 陕 西方 言 ， 上 声 字 发 音 偏 高 ， 那 里 的 秧歌 、 
孵 鄂 等 民间 歌曲 ， 往 往 以 高 音 唱 上 声 字 ， 在 利用 陕 北 民间 音乐 写 
作 < 白 毛 女 > 时 ， 有 时 在 原配 歌词 上 声 字 的 所 在 ， 填 人 去 声 字 ， 
唱 来 更 为 合适 。 这 一 经 验 ， 涉 及 方言 字 调 有 意识 的 灵活 运用 ， 是 
值得 我 们 学 习 的 。 

【用 音乐 配合 歌词 的 多 种 方法 】 歌词 可 以 一 字 配 一 音 或 一 二 
音 ， 也 可 以 一 字 配 多 音 。 明 、 清 论 曲 家 在 讨论 到 南北 曲 情调 之 差 
异 时 ， 就 都 率 涉 到 这 种 配音 上 的 差异 。 明 王 世 贞 (1526 一 1590) 在 . 
< 曲 藻 > 中 说 ，“ 凡 曲 ， 北 字 多 而 调 促 ， 促 处 见 筋 ， 南 字 少 而 亩 
缓 ， 缓 处 见 眼 。 北 则 辞 情 多 而 声 情 少 ， 南 则 辞 情 少 而 声 情 多 。” 
”明王 戏 德 在 < 曲 律 > (有 1610 自 序 ) 中 “ 杂 论 第 三 十 九 上 ”说 ， 
“ 北 人 工 篇 章 ， 南 人 工 词句 。 工 篇 章 ， 故 以 气 骨 胜 ， 工 字句 ， 故 
以 色泽 胜 。” 所 讲 都 是 词句 配音 多 少 的 问题 。 当 然 ， 这 种 比 较 ， 
都 是 相对 的 。 所 谓 “ 少 ” 并 不 是 说 完全 没有 ， 所谓“ 多 ”， 也 并 
不 是 说 毫 无 例外 ; 北 曲 也 并 不 是 没有 少 字 配 多 音 的 ， 南 曲 也 并 不 
都 是 少 字 配 多 音 的 。 但 总 的 说 来 ， 这 种 差异 的 存在 ， 还 是 十 分 明 
” 显 的 。 z 
非但 在 昆曲 的 南 、 北 曲 间 有 这 样 的 差异 ， 就 是 在 南方 和 北方 
的 说 唱 中 间 ， 也 可 以 看 出 这 样 的 差异 。 比 如 ， 南 方 的 < 弹 词 > 开 
篇 ， 往 往 字 少 声 多 、 歌 词 偏 于 抒发 故事 中 人 物 的 感情 ， 唱 得 比较 
婉转 悠扬 ;北方 的 < 单 弦 > 、 < 京 竟 大鼓 > 等 曲艺 ， 歌 词 偏 于 表 
达 说 唱 者 的 口吻 ， 唱 得 较为 明 畅 ， 字 多 声 少 ， 直 捷 。 还 有 如 构 
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子 、 京 剧 等 戏曲 ， 虽 其 大 部 分 歌词 ， 唱 得 相当 明快 ， 但 有 时 在 名 
末 或 逗 末 之 处 ， 却 往往 脱离 高 低 升 降 的 字 调 关系 ， 而 用 漫长 的 拖 
腔 ， 充 分 表达 剧 中 人 喜 、 经 、 误 、 乐 的 感情 。 若 从 民间 存在 的 多 
种 唱腔 中 作 广 泛 而 细致 的 分 析 研 究 ， 光 在 音乐 配合 歌词 的 一 个 方 
面 ， 一 定 还 可 以 找到 更 多 的 方法 。 方 法 不 同 ， 其 所 达到 抒发 感情 
内 容 的 目的 则 一 。 作 者 以 为 ， 这 也 是 我 国民 间 的 一 种 优秀 传统 。 
多 种 作曲 手法 ， 可 供 选 择 ， 这 是 好 事 ， 正 值得 我 们 好 好 学 习 。 
【主观 认识 客观 的 问题 】 可 以 不 可 以 说 ， 我 们 学 习 有 关 音 乐 
与 语言 关系 的 规律 ,也 是 我 们 为 了 更 好 地 掌握 本 国 的 声乐 规律 ,而 
就 声乐 的 客观 存在 中 找 出 它 原 有 的 规律 来 丰富 我 们 自己 的 知识 ， 
从 而 使 我 们 在 声乐 的 园地 中 ,主观 更 符合 于 客观 ,更 有 利于 了 解 客 
观 、 掌 握 客观 以 至 于 运用 和 改造 客观 ? 无 论 如 何 ， 语 言 影响 声乐 
作品 ， 是 客观 存在 的 ， 我 国 的 语言 特点 ， 影 响 到 我 们 音乐 语汇 和 
声乐 作品 的 特点 ， 也 是 客观 存在 的 。 谁 喜欢 也 罢 ， 不 喜欢 也 罢 ， 
他 的 主观 总 不 能 改变 客观 的 存在 。 在 这 里 ， 客 观 的 存在 是 一 回 
事 ， 个 人 的 主观 见解 ， 是 另 一 回 事 。 个 人 逐渐 认识 客观 的 过 程 ， 
正 是 他 知识 积累 的 过 程 。 个 人 见解 的 有 无 价值 和 价值 的 高 下 ， 恐 
怕 在 极 大 的 程度 上 ， 也 取决 于 他 对 客观 的 熟悉 和 了 解 的 程度 。 作 
者 以 为 ， 我 国 的 语言 规律 对 我 国 的 声乐 作品 ， 起 着 极为 重要 的 作 
用 ， 这 一 点 ， 应 该 予以 适当 的 重视 。 
”从 历史 上 看 ， 声 乐 的 发 展 ， 曾 既是 器 乐 发 展 的 先导 ， 又 是 器 
乐 发 展 的 基础 。 历 史上 有 无 数 器 乐 作品 是 从 先 有 的 声乐 作品 上 加 
工 改 编 而 来 ， 有 不 少 器 乐 种 类 曾 通 过 为 声乐 服务 的 漫长 过 程 而 后 
逐渐 脱离 了 声乐 ， 形 成 其 独立 的 器 乐 体系 。 我 们 知道 ， 无 论 声乐 
器 乐 ， 我 们 都 有 着 不 同 于 世界 其 他 各 国 的 音乐 语汇 。 若 讲 音乐 语 
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汇 ， 我 们 器 乐 的 音乐 语汇 ， 并 不 能 完全 脱离 声乐 的 音乐 语汇 。 也 
就 是 说 ， 我 们 旧 有 的 器 乐 作品 ， 虽 然 因 为 没有 歌词 ， 不 容易 直接 
而 明确 地 看 出 它们 和 语言 的 关系 ， 但 车 从 其 音乐 语汇 的 累积 过 程 
说 来 ， 从 具体 作品 的 加 工 过 程 说 来 ， 则 它们 与 语言 的 关系 ， 有 时 
仍 有 不 可 忽视 的 理由 。 这 里 ， 又 存在 着 主观 与 客观 的 问题 。 若 客 
观 是 这 样 ， 我 们 所 取 的 学 习 术 度 ， 刚 能 符合 发 现 客观 规律 所 要 求 
的 一 切 ， 则 我 们 可 以 学 习 得 很 好 。 反 之 ， 若 客观 的 存在 是 这 样 ， 
我 们 的 想法 却 偏 不 是 这 样 ， 若 我 们 为 了 有 意 抬 高 纯 器 乐 作品 的 价 
值 ， 而 不 愿 看 见 它们 与 声乐 作品 之 关系 ， 则 我 们 的 学 习 ， 就 会 白 
白 多 化 力气 而 终于 不 能 全 面 彻底 。 因 此 ， 作 者 以 为 ， 作 为 一 个 器 
乐 家 ， 学 习 一 些 语言 规律 ， 也 并 不 是 毫 无 意义 的 。 

【本 门 科学 的 现状 与 前 途 】 我 国 的 音韵 学 ， 历 史 悠 久 ， 历 来 
有 很 多 好 的 著作 出 现 。 今 天 在 这 一 方面 仍 有 不 少 专家 ， 运 用 更 加 
完备 的 科学 方法 , 作 进一步 的 研究 。 新 的 作品 和 论著 ,不 时 出 现 。 
在 汉语 拼音 的 改革 上 ， 在 少数 民族 语言 因素 的 系统 化 上 ， 都 有 极 
大 的 贡献 。 

”音韵 学 可 视 为 文学 与 音乐 之 间 的 一 种 边缘 科学 ， 也 可 以 说 ， 
是 能 在 两 者 之 间 起 媒介 和 沟通 作用 的 一 种 科学 ， 就 音乐 方面 说 
来 ， 光 音韵 学 还 不 够 ， 还 要 求 包括 节奏 因素 ， 而 另外 涉及 语言 的 
句 逗 问 题 ， 对 音韵 学 中 比较 专门 的 科学 ， 如 音韵 学 发 展 史 、 古 方 
言 等 ， 并 不 需要 作 深 入 学 习 。 也 就 是 说 ， 音 乐 方面 对 音韵 学 的 学 
习 方 法 ， 应 该 有 异 于 文学 方面 的 学 习 方 法 。 作 者 所 见 的 区 别 之 
点 ， 在 是 否 结合 音乐 语汇 和 具体 音乐 作品 。 换 言 之 ， 是 在 结合 音 
乐 实践 与 否 。 

结合 音乐 实践 而 研究 音韵 学 的 ， 古来 也 不 乏 其 人 。 尤 其 在 
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南 、 北 曲 流行 之 后 ， 有 不 少 论著 ， 曾 是 结合 了 度 曲 、 作 曲 的 要 求 
而 写作 的 。 民 国 以 来 ， 也 兽 有 个 别 的 语言 学 家 ， 接 触 到 一 些 音乐 
问题 。 但 从 今天 音乐 方面 的 要 求 说 来 ， 则 这 些 过 去 的 研究 ， 总 还 
有 其 不 够 之 处 。 他 们 往往 仅 从 一 定时 代 、 一 个 声乐 乐 种 的 某 一 方 
面 的 要 求 出 发 ， 作 一 些 分 析 归 纳 的 工作 。 有 时 分 析 还 不 够 彻底 ， 
不 到 能 突现 规律 的 程度 。 因 之 ， 也 可 以 说 ， 这 门 科学 ， 还 有 待 于 
我 们 今天 在 继承 传统 、 和 争取 音韵 学 家 合作 的 基础 上 ， 从 头 建立 起 
来 。 


目前 作者 仅 能 根据 个 人 有 限 的 经 验 ， 提 出 建立 这 门 专业 的 需 
要 和 可 能 的 问题 ， 又 根据 个 人 的 实践 ， 初 步 对 本 门 科学 勾 出 一 个 
有 骨骼 ， 无 血肉、 而 且 很 不 完善 的 大 概 的 轮廓 来 ， 本 文 就 是 这 样 
的 一 个 轮廓 。 这 个 轮廓 ， 有 待 于 充实 提高 ， 通 过 对 更 多 实践 经 验 
的 累积 ， 而 使 之 由 瘦 骨 而 有 血 有 肉 ， 逐 渐 丰 满 结实 、 肥 胖 起 来 。 

何以 说 ， 这 副 骨骼 ， 目 前 还 是 瘦 得 可 怜 ? 第 一 ， 由 于 我 们 对 
有 些 已 有 实践 经 验 的 问题 ， 已 有 相当 了 解 的 资料 还 没有 来 得 及 总 
结 起 来 ， 准 备 起 来 ， 编 写 进去 。 警 如 ， 为 了 说 明 字 调 平 下 系统 对 
音乐 语言 的 影响 ， 我 们 已 有 部 悉 的 音乐 资料 ， 但 还 没有 经 过 选 
择 、 听 写 、 分 析 ， 把 它们 编写 出 来 作为 例证 ， 对 四 声 系 统 ， 也 是 
如 此 。 又 如 ， 我 们 已 提 到 了 语言 与 音乐 规律 符合 的 方面 ， 没 有 提 
到 它们 之 间 的 矛盾 方 面 一 古人 编 曲 ， 除 了 符合 语言 要 求 的 部 分 
之 外 ， 有 没有 突破 语言 要 求 的 部 分 ? 填 曲 是 不 是 真象 前 人 所 说 ， 
一 字 不 能 出 人 。 又 如 ， 前 人 既 已 发 现 的 南 、 北 曲 在 音阶 形式 上 的 
区 别 ， 可 能 是 与 南 、 北 方言 中 所 原来 包括 的 音 高 因素 有 关 ， 也 就 
是 说 ， 方 言 中 的 音 高 因素 ， 可 能 有 决定 地 方 音乐 语言 中 音阶 形式 
的 作用 。 在 这 方面 ， 我 们 目前 还 只 能 停留 在 初步 阶段 。 因 为 我 们 
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还 没有 对 各 地 朗诵 调和 其 音乐 语言 的 关系 ， 做 过 比较 全 面 而 深 人 
的 比较 研究 ， 因 此 目前 我 们 还 不 能 作出 全 面 的 论述 ， 提 出 具体 的 
论据 。 这 类 问题 ， 还 有 待 于 进一步 解决 。 

第 二 ， 由 于 我 们 面临 着 无 边 广阔 ， 无 限 丰 富 的 民间 声乐 作品 
的 大 海 ， 我 们 还 没有 从 语言 与 音乐 的 角度 ， 去 仔细 观察 一 下 。 艾 
如 ， 语 言 与 音乐 ， 都 有 地 方 特点 ， 其 间 的 关系 如 何 ? 若 有 人 结合 
某 些 地 区 的 语言 与 音乐 ， 作 几 次 重点 的 采访 ， 进 行 研究 ， 举 出 例 
证 ， 作 出 分 析 ， 若 有 可 能 ， 作 出 象 本 书 “ 南 北 曲 字 调配 音 原则 表 ” 
那样 的 表 式 ， 同 时 对 各 地 音乐 语言 与 字 调 平 下 系统 或 四 声 系统 的 
不 同 配合 经 验 作出 总 结 ， 这 对 音乐 创作 与 音乐 表演 来 说 ， 将 是 何 
等 有 益 的 事 ? 可 以 设想 ， 这 个 人 在 掌握 少数 几 个 地 区 的 语言 与 音 
乐 的 规律 之 后 ， 他 也 将 对 其 他 地 区 的 语言 与 音乐 的 特点 的 研究 ， 
成 为 一 名 好 手 ， 一 一 他 将 逐渐 能 用 很 短 的 时 间 ， 听 了 另 一 些 地 区 
的 音乐 而 知 其 语言 特点 ， 或 听 了 语言 而 略 知 其 音乐 特点 。 这 样 ， 


他 将 为 本 门 科 学 ， 写 出 一 部 丰富 、 充 实 ， 有 理论 、 有 乐曲 实例 的 


大 著作 ， 以 之 服务 于 社会 主义 的 音乐 建设 。 作 者 对 于 这 门 科 学 的 
前 途 ， 是 这 样 设想 的 。 总 的 一 句 ， 这 将 有 待 于 后 来 青年 中 间 有 人 
重视 此 问题 ， 进 行 长 期 刻苦 的 努力 ， 在 实践 的 基础 上 ， 来 充实 这 
” 门 科 学 。 
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戏曲 唱腔 和 语言 的 关系 
孙 从 音 
， 一 、 前 言 


戏曲 唱腔 是 我 国民 族 音乐 宝库 中 的 重要 财富 ， 它 有 着 悠久 的 
历史 和 丰富 多 采 的 曲调 。 戏 曲 唱腔 作为 我 国民 族 声乐 作品 ， 它 和 
另外 两 大 类 民族 声乐 作品 说 唱 唱 腔 和 民间 歌曲 一 样 ，“ 音 乐音 调 ” 
和 道 白 的 “语言 音调 ”， 总 是 和 语言 有 着 极为 密切 的 联系 。 戏 曲 
唱腔 中 的 各 种 声腔 在 各 地 流传 、 发 展 而 形成 多 种 流派 时 ， 除 了 受 
到 各 地 民间 音乐 的 影响 外 ， 同 时 还 和 地 方 语言 以 及 某 一 流派 的 创 
始 人 和 继承 入 等 在 发 展 戏曲 唱腔 时 对 某 个 地 区 语言 的 习惯 和 爱 
好 ， 都 是 分 不 开 的 。 例 如 早期 京剧 老生 行 中 的 三 个 主要 流派 ， 即 
所 谓 有 “三 瞻 甲 ”之 称 的 程 长 庚 、 余 三 胜 和 张 二 奎 三 人 。 这 三 位 、 
京剧 表演 艺术 家 由 于 口音 不 同 ， 在 唱 念 方面 就 形成 了 三 种 不 同 的 
流派 ， 程 长 庚 是 安徽 人 ， 在 唱 念 中 带 有 安徽 音 。 继 承 的 有 汪 桂 
芬 ， 余 三 胜 〈 余 轰 岩 的 祖父 ) 是 湖北 人 ， 唱 念 以 湖广 音 为 基础 ， 
继承 的 有 谭 钨 培 ， 其 后 又 有 余 叔 岩 、 言 菊 明 ， 再 后 又 有 马 过 良和 
杨 宝 森 等 ; 张 二 奎 是 河北 人 ， 在 唱 念 中 运用 北京 音 是 从 他 开始 
的 ， 继 承 的 有 孙 菊 仙 、 杨 月 楼 ( 杨 小 楼 之 父 )、 韦 久 烽 、 许 戎 党 ， 
双 处 和 时 慧 宝 等 。 后 来 ， 继 承 余 三 胜 的 谭 派 唱腔 在 全 国盛 行 ， 京 
剧 界 形成 “无 腔 不 谭 ” 的 局 面 后 ， 湖 广 音 的 唱 念 方法 就 成 为 京剧 
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的 主流 了 。 京 剧 的 旦 角 采 用 湖广 音 是 从 王 瑶 狠 开始 ， 后 来 程砚秋 
加 以 发 展 ， 特 别 是 他 晚年 的 作品 ， 在 很 大 程度 上 吸收 了 湖广 音 的 
语言 音调 。 从 早期 京剧 流派 的 形成 ， 使 我 们 清楚 地 看 到 ， 语 言 音 
调 对 戏曲 唱腔 的 影响 是 很 深远 的 。 而 且 ， 这 些 音调 一 直 被 某 些 表 
演艺 术 家 保留 到 现在 。 


二 、 唱 词 对 曲调 进行 和 调式 的 影响 


语言 音调 对 于 曲调 进行 的 影响 ， 在 唱腔 中 有 时 表现 得 十 分 明 
显 。 这 里 不 妨 以 京剧 .< 三 娘 教子 > 中 的 一 句 唱腔 “ 王 春 娥 坐 草 党 
自 思 自 叹 ”和 蒲 剧 * 三 娘 教子 > 中 的 一 名 唱腔 “ 王 春 娥 坐 机 房 自 


思 自 叹 ” 作 个 比较 。 在 京剧 中 ， 这 一 句 唱 腔 是 这 样 的 ， 
例 1. 


京剧 ，《 三 娘 教子 》 














和 区 本 《下 路 ) 
AL TI 
一 DE i A en ew p+ [ET 
[1 bm] 2 -Ai > | ”| [| Wi rm 
| ei — | hehe |b ~ 一 一 Be 各 冲 | 
一 一 一 —_ sp ~ 一 一 一 ee 一 ~ 


在 蒲 剧 中 ， 这 句 唱腔 是 ， 


清 剧 ，《 三 娘 教 子 》 





由 于 京剧 唱 念 的 语言 音调 和 蒲 剧 唱 念 的 语言 音调 不 同 ， 因 而 
使 唱腔 和 唱词 结合 时 ， 在 曲调 的 进行 上 就 有 了 明显 的 区 别 。 比 较 
例 1 和 例 2 后， 可 以 看 出 ， 二 者 最 突出 的 区 别 ， 是 唱词 “ 自 ” 字 
到 “ 思 ” 字 的 进行 。“ 思 ”是 阴平 字 ， 无 论 湖 广 音 或 北京 音 都 应 
该 高 唱 ， 所 以 京剧 唱腔 中 “ 恩 ” 字 比 “ 自 ” 字 (去 声 ) 高 ， 而 在 
薄 州 话 中 ，“ 因 ” 字 的 读音 比 “ 自 ” 字 低 ， 这 和 京剧 唱法 恰恰 相 
反 ， 因 而 在 薄 剧 的 唱腔 中 ， 随 着 语言 音调 的 特征 ，“ 自 " 字 到 “ 思 ” 
字 的 曲调 进行 ， 就 使 用 了 一 个 六 度 (5 一 :7) 的 下 行 哗 进 。 如 果 
京剧 唱腔 的 “ 自 ” 字 到 “ 轧 ” 字 也 使 用 下 行 曲调 ， 就 会 出 现 “ 倒 ” 
字 ，“ 倒 ” 字 在 任何 一 种 剧种 中 都 是 竭力 避免 的 。 

语言 音调 不 仅 影响 着 唱腔 的 曲调 进行 ， 有 时 还 影响 着 调式 色 
彩 的 变化 。 例 如 京剧 老生 二 黄 原 板 的 下 句 唱腔， 人 随 着 唱词 的 四 声 
声调 就 有 两 种 不 同 的 结束 音 ， 东 在 阴平 字 的 用 高 唱 ， 结 束 在 商 音 
(参看 例 3 ) 落 在 阳平 字 的 用 低 唱 ， 结 束 在 逢 音 (参看 例 4) 。 
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京 出 ，《 搜 板 教 孤 》 
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京剧 老生 二 黄 原 板 的 基本 调式 是 商 调式 ， 例 3 “ 卑 人 言 来 你 
是 听 ” 的 “ 听 ” 字 就 是 用 高 唱 ， 结 束 在 商 调式 主音 上 。 例 4“ 老 
奴 言 来 听 根 源 ” 的 “ 源 ” 字 ， 就 是 用 低 唱 ， 结 束 在 币 音 。 

有 时 可 以 看 到 这 样 的 情况 ， 曲 调 随 着 语言 音调 的 影响 ， 在 唱 
句 的 中 间或 开始 部 分 ， 就 使 调式 发 生变 化 。 比 如 在 京剧 老生 西 皮 
慢 板 中 ， 基 本 形式 的 上 旬 是 在 商 调 式 上 进行 ， 并 结束 在 商 调式 的 
主音 es 


京剧 ，《 卖 马 》 





而 有 些 唱 句 ， 例 如 < 取 成 都 > 的 一 段 西 皮 慢 板 中 ，“ 听 说 是 一 
声 要 钱 行 ” 的 “ 听 ” 字 是 阴平 字 ， 这 个 字 被 处 理 成 较 高 的 “ 征 " 音 
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(比例 5 第 一 个 音 高 纯 四 度 ) 后 ， 就 使 整 句 唱腔 的 音 高 都 移 高 了 ， 
并 且 一 直 保持 在 征调 式 上 进行 ， 然 后 结束 在 征调 式 的 主音 上 ， 


例 6. 京剧 ，《 取 成 都》 





三 、 戏 曲 唱 腔 处 理 四 声 的 规律 


历代 的 戏曲 艺术 表演 家 和 乐师 们 ， 在 唱腔 设计 方面 积累 了 丰 
富 的 经 验 ， 创 造 了 成 套 的 作曲 技法 ， 他 们 在 创 腔 时 ， 不 仅 根据 戏 
， 剧 内 容 去 考虑 板式 (或 曲牌 ) 的 布局 和 人 物 形象 的 塑造 ， 具 体 到 
唱腔 的 曲调 创作 时 ， 非 常 重视 根据 唱词 的 四 声 声调 而 进行 创 腔 。 
汉字 之 有 四 声 声调 的 区 分 由 来 已 入， 从 晋 张 谅 撰写 过 < 四 声 
” 葛 林 > 南齐 沈 约 撰写 过 < 四 声 溢 > 和 隋 陆 法 言 撰写 过 “ 切 韵 > 等 
情况 来 看 ， 古 人 总 结 汉 字 的 四 声 规律 ， 比 南宋 初 年 标志 着 我 国 戏 
曲艺 术 正 式 形 成 的 “南宋 戏文 ” (简称 “戏文 ”、 又 称 “ 温 州 杂 
剧 ” 或 “永嘉 杂剧 ”) 要 早 得 多 。 汉 字 的 四 声 声调 是 人 民 在 生产 
劳动 和 日 常生 活 中 ， 为 了 准确 地 表达 自己 的 思想 情绪 而 创造 出 来 
的 ， 戏 曲 唱 腕 在 舞台 上 演出 ， 更 需要 准确 地 表达 剧 中 人 的 思想 情 
- 绪 。 因 此 ， 戏 曲 唱腔 要 根据 汉字 四 声 声 调 进行 创作 ， 二 者 的 结合 
是 十 分 自然 的 、 是 非常 必要 的 。 
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自从 元 代 周 德清 于 公元 一 三 二 四 年 撰写 了 “中 原音 韵 ” 后 ， 
除 江 南部 分 地 区 的 方言 还 保存 了 和 人 声 外 ， 大 部 分 地 区 的 汉语 都 采 
用 了 * 中 原音 韵 > 中 所 划分 的 阴 、 阳 、 上 、 去 四 声 。* 中 原音 韵 > 
一 书 对 戏曲 艺术 的 提高 创造 了 条 件 ， 不 少 戏曲 剧种 是 根据 < 中 原 
音韵 > 的 四 声 划分 (根据 当时 北方 语言 没有 入 声 字 的 实际 情况 ， 
而 把 人 声 字 分 别 归 到 平 、 上 、 去 三 声 中 ， 同 时 又 把 平声 字 分 为 
明 、 阳 二 声 ) 来 进行 唱腔 设计 的 。 

探索 戏曲 唱腔 在 处 理 唱 词 中 四 声 的 规律 ， 不 仅 对 于 掌握 、 提 
高 戏曲 创 腔 的 技能 有 利 ， 而 且 对 于 我 们 在 创作 其 它 形 式 的 现代 声 
乐 作品 〈 例 如 群众 歌曲 和 艺术 歌曲 等 ) 也 大 有 神 益 ， 能 起 到 “ 古 
为 今 用 ”的 作用 。 

板 腔 体 剧 种 (例如 京剧 、 河 北 椰子 和 评剧 等 的 唱词 对 四 声 
的 运用 是 有 规律 的 ， 即 所 谓 “上 大 下 平 ”。 如 果 不 根据 上 大 下 平 
的 规律 就 容易 发 生 “ 倒 ” 字 。 除 了 “ 平 天 ”混乱 可 能 造成 倒 字 
外 ，“ 阴 阳 颠 倒 ” 也 会 造成 倒 字 。 倒 字 一 语 的 原意 ， 就 是 指 四 声 
声调 中 的 阴平 和 阳平 颠倒 了 。 为 了 避免 倒 字 ， 就 要 注意 唱词 中 各 
字 的 四 声 声 调 。 

下 面 以 京剧 、 河 北 材 子 和 评剧 为 例 ， 来 探讨 一 下 这 几 个 剧种 
在 处 理 四 声 、 避 免 倒 字 的 方法 。 从 唱腔 上 说 ， 所 谓 倒 字 ， 是 指 唱 
词 中 的 某 一 个 字 的 曲调 和 其 前 后 邻近 的 曲调 而 说 的 。 因 此 ， 我 们 
要 研究 的 就 是 各 声 字 曲 调 音 的 连接 规律 。 

(一 ) 阴阳 相连 一 一 阴 高 阳 低 

阴平 字 和 阳平 字 相连 时 ， 有 两 种 情况 ， 

( 1 ) 阴平 字 在 前 时 ， 阴 平 字 的 最 后 一 个 曲调 音 要 高 过 后 面 
阳平 字 的 第 一 个 曲调 音 。 


ea 09 。 


( 2 ) 阳平 字 在 前 时 ， 阳 平 字 的 最 后 一 个 曲调 音 要 低 于 后 面 
阴平 字 的 第 一 个 曲调 音 。 


例 7 河北 松子 ,《 琼 花 》 
( 红 莲 唱 》 





例 9 京剧 ， 《玉堂 春 》 
-一 ”人 个 ( 略 ) 






不 同 地 区 的 汉语 虽然 四 声 的 分 法 相同 ， 但 是 它们 的 声调 却 可 
能 不 同 。 例 如 京剧 所 用 的 湖广 音 和 北京 音 的 四 声 声调 就 不 完全 相 
同 ， 下 面 把 两 种 声调 作 一 比较 ， 

( 1) 阴平 一 湖广 音 和 北京 音 的 阴平 声调 完全 相同 ， 都 是 
高 而 平 。 

( 2 ) 阳平 一 湖广 音 的 阳平 比较 曲折 ， 从 中 到 低 ， 再 由 低 
转 高 。 北 京 音 是 由 中 到 高 。 
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( 3 ) 上 声 -一 -湖广 音 是 由 高 而 低 ， 北 京 音 则 较 曲 折 ， 从 中 
”到 低 ， 再 由 低 转 高 。 
(4) 去 声 一 一 湖广 音 是 由 中 往 高 ， 北 京 音 是 由 高 而 低 。 
如 果 用 音符 来 表示 ， 两 种 声调 的 音 高 ， 大 致 如 例 10 (音符 中 
所 示 音 高 ， 只 是 近似 ， 并 非 绝 对 准确 )。 


例 10, 


1 > 全 + 


阴 《〈 妈 ) 阳 《〈 麻 ) 上 ( 马 ) 去 〈 要 ) 
北京 音 ， 


一 -全 


—~ 


在 京剧 唱腔 中 ， 对 于 阴平 字 和 阳平 字 的 处 理 方法 ， 大 多 数 情 
况 都 是 按照 “阴平 高 唱 、 阳 平 低 唱 ” 的 原则 进行 的 。 这 个 原则 对 
于 湖广 音 和 北京 音 都 是 适宜 的 ， 因 为 湖广 音 和 北京 音 的 阴平 声调 
相同 ， 而 阻 平 声调 也 相似 。 上 面 所 举例 9 的 “都 ” (阴平) 字 和 
“ 察 ”( 阳 平 ) 字 的 连接 ， 就 是 京剧 唱腔 中 最 常用 的 原则 。 . 
但 是 ， 京 剧 唱 腔 对 于 阳平 字 还 有 一 种 “阳平 高 唱 ” 的 处 理 方 


全 寻 - 京剧 ，《 桑 园 寄 子 》 





例 11 的 “ 芯 ” 阳平 ) 字 的 音 比 攀 〈 阴 平 ) 字 的 音 还 高 。 这 

种 处 理 方法 ， 是 根据 安徽 音声 调 而 来 的 。 安 徽 音 的 声调 除 “去 ” 
声 和 北京 音 相似 外 ， 其 它 各 声 都 不 一 样 ， a “阳平 ” 声 
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调 更 有 明显 的 区 别 ， 


有 :安徽 音声 调 
= 
朋 阳 上 去 入 


现在 我 们 再 来 看 一 下 谭 意 培 是 怎样 用 湖广 音 来 演唱 “ 攀 芯 ” 
这 两 个 字 的 ， 


例 13， 


京剧 :，《 和 桑 园 寄 子 少 





在 京剧 旦 角 唱 腕 中 〈 如 陈 德 霖 、 梅 兰 芳 等 ) ， 采 用 阳平 高 唱 
的 方法 ， 也 是 常见 的 ， 


京剧 ，《 彩 楼 配 》 
( 陈 德 霖 唱 ) 





(二 ) 阴 上 相连 一 一 阴 高 上 低 

阴平 字 和 上 声 字 相连 时 ， 也 有 两 种 情况 ， 

(1) 阴平 字 在 前 时 ， 阴 平 字 的 最 后 一 个 曲调 音 要 高 过 后 面 
上 声 字 的 第 一 个 音 。 

( 2) 上 再 字 在 前 时 ， 上 声 字 的 最 后 一 个 曲调 音 要 低 于 后 面 
阴平 字 的 第 一 个 音 。 
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河北 椰子 ，《 秦 香 莲 》》 





梦 ( 顺 ) 里 南 _ - 柯 。 


在 京剧 唱腔 中 ， 对 于 上 声 字 的 处 理 ， 基 本 上 有 高 唱和 低 唱 两 
种 ， 这 是 因为 北京 音 和 湖广 音 的 上 声 声调 不 同 所 造成 的 。 北 京 音 
是 “VYV” 形 ， 湖 广 音 是 “^” 形 。 过 去 ， 在 谭 派 唱腔 占据 主要 地 
位 时 ， 上 声 字 是 必须 高 唱 的 。 而 有 的 人 则 认为 这 样 唱法 太 死板 ， 
应 兼用 低 唱 。 我 们 同意 后 一 种 意见 ， 应 根据 曲调 进行 的 流畅 性 而 
兼用 两 种 唱法 。 

京剧 唱腔 对 于 上 声 字 的 运用 ， 还 有 一 种 极 富 特色 的 处 理 ， 就 
是 把 上 声 字 唱 成 上 滑 党 。 这 样 的 处 理 不 但 可 以 加 强 唱 词 的 语气 ， 
还 能 充分 地 表达 剧 中 人 的 情绪 。 例 如 < 空城 计 > 中 诸葛 亮 为 了 在 
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司马 嘉 面 前 表现 自己 十 分 镇 定 的 情结， 就 把 “诸葛 亮 在 敌 楼 把 驾 
等 ， 等 修了 司马 到 此 谈 谈 谈 谈 心 ”的 后 一 个 “等 ” 字 处 理 成 “上 
清音 ”， 


， 京 则 ; 《空城 计 》 





修 了 司马 到 此 谈 ( 呐 ) 谈 谈 谈心 


京剧 老生 唱腔 中 ， 只 有 上 声 字 可 以 用 滑 音 ， 平 声 字 和 去 声 字 
都 不 用 滑 音 。 而 且 ， 过 去 昌 有 “ 逢 上 必 渭 ”的 说 法 ， 在 实践 中 ， 
除根 据 剧情 的 需要 外 (没有 必要 就 不 要 滑 ) ， 还 要 看 上 声 字 在 唱 
词 中 所 处 的 位 置 。 一 般 地 说 ， 每 句 的 末 字 是 不 宜 于 唱 滑 音 的 ， 因 
为 每 句 的 未 字 常 带 有 停顿 、 稳 定 的 作用 ， 同 时 ， 在 唱腔 的 末 字 和 党 
有 拖 腔 ， 运 用 了 滑 音 ， 效 果 就 不 好 了 。 

把 上 声 字 处 理 成 滑 音 ， 这 本 来 是 属于 演唱 方面 的 问题 ， 我 们 
在 这 里 研究 它 ， 是 为 了 提醒 创 腔 者 应 该 充分 考虑 到 滑 章 后 的 曲调 
进行 。 上 声 字 处 理 成 上 滑 音 是 很 常见 的 ， 但 是 ， 也 有 把 上 声 字 处 
理 成 下 滑 音 的。 这 种 唱法 也 很 有 特色 ， 如 下 例 “ 保 ” 字 下 滑 ， 使 
曲调 更 能 表现 肖 何 忠于 刘邦 ， 求 贤 若 渴 的 心情 。 


例 19， 京 副 ，《 追 韩信 》 
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(三 ) 阴 去 相连 一 一 阴 高 去 低 

阴平 字 和 去 声 字 相连 时 ， 也 有 两 种 情况 。 

( 1 ) 阴平 字 在 前 时 ， 阴 平 字 的 最 后 一 个 曲调 音 要 高 过 后 面 
去 声 字 的 第 一 个 音 。 

(2 ) 去 声 字 在 前 时 ， 去 7 字 的 昌 朋 一 个 格调 音 胺 保 了 司 吉 面 
阴平 字 的 第 一 个 音 。 : 


河北 梯子 ， 《六 出 祁山 》 





京剧 唱 路 对 于 去 声 字 的 处 理 ， 是 根据 曲调 进行 的 需要 而 兼用 
湖广 音 和 北京 音 两 种 声调 的 。 湖 广 音 的 去 声 声 调 是 向 上 扬 起 ， 所 
以 它 适 宜 用 在 阴平 字 的 前 面 : 北京 音 的 去 声 声调 是 向 下 垂 落 ， 所 
以 适宜 用 在 阳平 字 的 前 面 ， 比 如 例 33 中 的 两 个 “不 ” 字 就 是 很 能 
说 明 对 于 去 声 字 的 两 种 不 同 用 法 。 前 一 个 “不 ” 字 的 后 面 是 “ 教 ” 
(jiao) 字 ，“ 教 ” 字 按 阴平 唱法 ， 应 高 唱 ， 所 以 这 个 “不 ” 字 应 


该 用 湖广 音声 调 ， 曲 调 向 上 进行 ( 渤 生 EEEEEE 下 ) ， 后 一 个 
不 教 


“不 ” 字 的 后 面 是 “能 ”(neng) 字 ，“ 能 ” 字 按 阳平 唱法 ， 应 低 
.105 。 


唱 ， 所 以 这 个 “不 ” 字 应 该 用 北京 音声 调 ， 曲 调 同 下 进行 


(四 ) 阳 上 相连 一 一 阳 高 上 低 
阳平 字 和 上 声 字 相连 时 ， 无 论 阳 平 字 在 前 或 在 后 都 应 比 上 声 


Se 字 高 。 如 下 例 等 ， 


例 22. 河北 材 子 ，《 红 媳 》 





”在 京剧 唱腔 中 ， 除 了 “ 阳 高 上 低 ” 外 ， 还 兼用 “ 阳 低 上 高 ” 
的 处 理 法 。 下 面 举 出 程砚秋 在 < 玉堂 春 > 的 [ 西 皮 流 水 板 ] 中 的 
两 种 用 法 ， 


例 24. 京剧 ，《 玉 堂 春 》 





(五 ) 阳 去 相连 一 一 阳 低 去 高 


阳平 字 和 去 声 字 相连 时 ， 无 论 阳 平 字 在 前 或 在 后 ， 都 应 比 去 
声 字 低 。 如 下 例 等 ， 


河北 郴 子 ，《 红 巡 》 





鲜 剧 ，《 在 烈火 中 永生 》 





(六 ) 上 去 相连 一 一 上 低 去 高 


上 声 字 和 去 声 字 相连 时 ， 无 论 上 声 字 在 前 或 在 后 ， 都 应 比 去 
声 字 低 。 如 下 例 等 ， 


河北 宛 子 ，《 游 急 山 


NN EE Ee PF BE te io PE oR ise pop 
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以 上 所 说 的 各 声 字 曲调 音 的 连接 规律 ， 是 最 一 般 的 情况 ， 在 
实际 运用 上 ， 要 比 这 些 原则 复杂 得 多 。 相 邻 的 两 个 音 (无 论 前 后 
两 个 字 是 哪 一 “ 声 ”) 可 以 前 高 后 低 ， 也 可 以 前 低 后 高 ， 至 于 前 
后 用 同音 重复 ， 那 更 是 常见 的 处 理 法 。 

(七 ) 同 声 相连 一 一 前 高 后 低 

这 里 所 说 的 同 声 字 相连 ， 包 括 两 个 阴平 字 、 两 个 阳平 字 、 两 
个 上 声 字 和 两 个 去 声 字 的 相连 。 如 下 例 等 ， 


例 29. 河北 郴 子 ，《 红 灯 记 





例 30. 评剧 ，《 人 金沙 江 昱 》 


ER ( 珠 玛 唱 ) 





同 声 字 用 “同音 重复 ”( 比 如 例 30 的 “ 辆 牲 ”二 字 都 是 阴平 
字 ， 曲 调 音 都 是 “do”) 或 “前 低 后 高 ”也 是 常见 的 。 

在 京剧 唱腔 中 ， 对 同 声 字 的 处 理 ， 手 法 也 是 多 样 的 ， 下 面 是 
阴平 字 (官司 ) 相连 的 三 种 唱法 ， \ : 


例 31. 京剧 ，《 玉 堂 春 》 
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例 32. 真 剧 ， 《玉堂 春 》 
节拍 自由 ( 程 砚 秋 唱 ) 





例 31 对 “官司 ”二 字 的 两 种 唱法 ， 显 然 是 由 于 刻 划 人 物 当 时 
的 心情 所 致 。 
在 京剧 唱腔 中 ， 两 个 阳平 字 连 在 一 起 ， 如 果 都 直接 用 “阳平 
低 唱 ”的 方法 ， 就 会 产生 单调 、 无 力 的 效果 。 所 以 常 采 用 “ 阴 出 
阳 收 ”的 唱法 。“ 阴 出 阳 收 ”的 唱法 ， 是 使 连 在 一 起 的 两 个 阳平 
字 的 前 一 个 (或 后 一 个 ) ， 先 唱 成 阴平 音 ， 然 后 再 转 成 阳平 音 ， 


例 33. ”京剧 ，《 宝 莲 灯 》 





chéng 


例 33 的 “成 ” 字 先 唱 成 “ 撑 ” 字 (阴平) ， 然 后 再 转 成 “成 ” 
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字 ， 就 比 “ 成 ” 字 一 开口 就 用 阳平 低 唱 的 效果 好 。“ 阴 出 阳 收 ”的 
唱法 始 闻 于 谭 讲 培 的 “唱腔 ”， 他 处 理 阳 平 字 时 ， 常 在 将 声母 略 
为 高 唱 后 ， 韵 母 即 稍 下 降 ， 而 韵母 的 收音 又 略 高 上 去 ， 形 成 一 种 
十 分 优美 悦耳 的 音调 ， 用 在 旦 角 唱 腔 中 更 能 丰富 其 歌唱 性 。“ 明 
出 阳 收 ”本 来 是 属于 演唱 技巧 上 的 问题 ， 但 是 我 们 在 创 腔 时 ， 如 
果 能 够 注意 到 这 个 问题 ， 就 会 使 曲调 进行 更 加 符合 这 种 要 求 。 

” ”下面 是 两 个 上 声 字 相 连 ， 为 了 突出 后 一 个 上 声 字 而 用 “前 低 
后 高 ”的 实例 ， 


例 34。 京剧 ，《 卖 马 》 





在 京剧 唱腔 中 ， 对 于 去 声 字 连用 时 ， 可 以 根据 湖广 音 和 北京 
音 两 种 声调 处 理 ， 


例 35, 京剧 ，《 和 焦 玉 非 花 》 





例 35 的 “至 ” 字 用 的 是 北京 音 去 声 声 调 ， 曲 调 下行 ; “在 ” 
字 用 的 是 湖广 音 去 声 声调 ， 曲 调 上 行 。 这 样 兼用 两 种 声调 处 理 ， 
可 以 避免 唱腔 的 单调 ， 丰 富 曲调 的 华 彩 。 
。110 。 


四 、 如 何 解决 语言 四 声 和 音乐 形象 的 矛盾 


戏曲 界 常常 以 “ 字 正 腔 圆 ”四 个 字 来 评价 演员 的 歌唱 技巧 和 
音乐 工作 者 的 创 腔 水 平 。 从 演唱 方面 来 说 ，“ 字 正 ” 包 括 掌握 吐 
字 、 咬 字 方 面 的 各 种 演唱 技巧 ， 如 分 清 “ 尖 团 ”"、 辨 明 “ 清 沁 ”、 
区 别 “ 四 呼 ” 和 掌握 “五 音 ” 等 。“ 腔 贺 ” 包 括 演员 的 声音 条 件 
和 部 分 演唱 技巧 ， 如 “ 喷 口 ”的 掌握 和 “ 归 询 收音 ”的 方法 等 。 
从 创作 方面 来 说 ，“ 字 正 ” 是 指 在 语言 文学 方面 的 修养 和 能 创作 
出 与 唱词 语言 音调 相 适 应 的 唱腔 旋律 的 能 力 。“ 腔 图 ”是 指 不 仅 能 
根据 语言 四 声 处 理 唱腔 旋律 的 进行 ， 更 重要 的 是 能 从 生活 出 发 ， 
根据 本 剧种 音乐 的 特点 ， 塑 造 人 物 的 音乐 形象 。 

字 正和 腔 圆 之 间 的 关系 处 理 得 好 ， 就 有 可 能 创作 出 优秀 唱 
路 。 处 理 不 好 就 难 收 预 期 的 效果 。 

在 前 面 我 们 强调 了 唱词 对 曲调 进行 的 重要 作用 ， 说 明 戏 曲 唱 
腑 继承 了 民族 声乐 作品 的 特点 之 一 一 一 加 免 便 字 。 但 ， 这 并 不 等 
于 说 ， 戏 曲 唱腔 中 不 允许 有 倒 字 。 常 常 可 以 看 到 这 种 情况 ， 由 于 
运用 典型 音调 或 保持 终止 音 而 造成 倒 字 。 

比如 ， 在 河北 柱子 二 六 板 下 句 的 末 字 , 有 这 样 一 种 典型 音调 ， 





这 种 典型 音调 的 实例 ， 如 下 ， 


e。 了 IEI。 





何 北 枝子 。《 琼 花 》 


i ) eines El) pn EE es EE 





WA 一 Sj 


球 站 人 层 又 ee 层 。 


例 37 最 后 一 个 字 “ 层 ”阳平 ) 字 的 “sol” 音 比 阴平 “一 ” 
的 “do” 音 低 ， 既 保持 了 典型 音调 ， 又 避免 了 倒 字 。 再 看 下 例 ， 


河北 邦子 ，《 琼 花 》 











de ee Ws OCC i ER A EE We EE 
A ~“ i J J A a i ey ~ — Wl KE ND A EE A EE ~ -| ja 


TE 
为 报 做 我 一 心 控 ” 这 红 石 
hong shi xl5ng 






这 个 阴平 “ 乡 ” 字 就 是 为 了 保持 典型 音调 而 唱 倒 了 。 如 果 为 


了 既 使 “ 乡 ” 字 不 倒 ， 又 保持 典型 音调 ， 可 以 把 前 面 的 “ 红 石 ” 
二 字 改 成 这 样 的 旋律 ， 





不 过 ,- 这 样 就 使 “ 红 石 ”二 字 不 突出 了 。 为 了 突出 “ 红 石 ” 
二 字 ， 象 例 38 这 样 处 理 ， 把 “ 乡 ” 字 唱 倒 ， 也 是 允许 的 。 
由 于 保持 终止 音 而 造成 倒 字 ， 也 很 常见 。 例 如 河北 椰子 流水 
板 下 句 的 “5 ”， 如 果 唱 词 未 字 是 阳平 字 ， 一 般 不 易 造 成 倒 字 。 
如 果 唱 词 的 末 字 是 阴平 字 ， 常 会 造成 倒 字 。 比 较 下 例 的 “ 心 ” 字 
和 ee 字 ， 
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例 40. 河北 柳 子 ，《 琼 花 》 





从 大 量 的 实际 作品 中 ， 可 以 看 到 ， 戏 曲 唱腔 十 分 注意 加 免 倒 
字 ， 但 是 倒 字 又 不 是 绝对 禁止 的 。 象 以 上 所 举 为 了 运用 典型 音调 
和 保持 终止 音 时 ， 倒 字 是 允许 的 。 在 其 它 情况 ， 例 如 在 拍子 的 较 
弱 部 分 、 占 时 又 较 短 ， 唱 倒 一 两 个 字 也 是 可 以 的 。 特 别 是 当 处 理 
语言 四 声 和 塑造 音乐 形象 之 间 发 生 矛盾 时 ， 一 定 要 放弃 “以 腔 就 
字 ” 的 手法 ， 不 能 使 音乐 形象 受到 损害 。 例 如 ， 


销 41. 京剧 ，《 白 毛 女 》 


站 ee 下 
Fp a i pi Br EE 





(八大 大 仓 仓 硕 仓 ) 


例 41 为 了 刻 划 白 毛 女 强烈 的 求生 愿望 和 报仇 雪恨 的 决心 ， 唱 

词 中 的 几 个 阳平 字 〈(“ 活 ” 字 和 “做 ” 字 ) 都 倒 了 ， 但 音乐 形象 
是 完整 的 ， 所 以 ， 效 果 还 是 好 的 。 又 如 ， 

，113 。 





例 42. 河北 柳 于 ， 《革命 自 有 后 来 人 》 





这 里 为 了 表现 铁 梅 决心 继承 先烈 的 遗志 ， 做 好 革命 接班 人 的 
革命 精神 ,放弃 了 “阴阳 相连 ， 骨 高 阳 低 ”的 处 理 原则 ， 而 使 曲 
调 连续 上 行 ， 造 成 饱满 、 激 昂 的 情绪 。 

倒 字 ， 虽 然 由 于 种 种 原因 而 被 允许 存在 ， 但 是 ， 如 果 我 们 能 
更 多 地 想 些 办 法 ， 使 字 正和 了 腔 圆 之 间 的 矛盾 辩证 地 统一 起 来 ， 岂 
不 更 好 吗 ? 在 这 方面 是 有 经 验 可 供 参考 的 。 2 

(一 ) 加 装饰 音 ， 


例 43. 评剧 ，《 人 金沙 江 野 》 





例 43 阳 平 “ 原 ” 字 的 1 音 比 阴平 “高 ” 字 的 6 音 高 ， 本 属 倒 
字 ， 但 加 装饰 音 6 音 后 ，“ 原 ” 字 就 被 扶正 了 。 

(二 ) 移动 典型 音调 

例如 京剧 [ 西 皮 快 三 眼 ] 下 名 结束 时 ， 有 一 种 典型 音调 ， 是 ， 





。 了 1I4。 





这 种 典型 音调 的 实例 如 下 ， 


例 45， 京 凤 ，《 红 超 》 





在 彭 林 这 段 唱腔 的 后 面 ， 还 有 一 个 和 例 45 的 曲调 、 结 构 基 本 
相同 的 下 句 ， 但 是 为 了 既 要 突出 阴平 “ 心 ” 字 ， 又 要 保持 典型 音 
调 ， 就 采用 了 典型 音调 往 前 移动 的 办 法 来 解决 ， 


例 4 京 刚 ，《 红 嫂 》 





例 46 将 典型 音调 前 移 两 拍 后 ，“ 心 ” 字 就 不 倒 了 。 
(三 ) 改换 典型 音调 ， 


京剧 : 《 汾 河 湾 鸭 ， 





这 里 的 “家 ” 字 是 阴平 ， 本 应 高 唱 ， 但 一 般 为 了 保持 典型 音 


LE :== 的 进行 ， 就 把 这 个 字 唱 倒 了 。 这 种 唱 


法 叫做 “以 字 就 腑 ”。“ 以 字 就 腕 ”的 办 法 是 在 不 得 已 时 才 偶 尔 
用 到 。 我 们 在 创 腔 时 应 尽力 避免 。 许 多 著名 的 京剧 艺术 家 都 是 十 
分 重视 这 条 原则 的 。 比 如 谭 讲 培 在 演唱 “一 马 儿 来 至 在 柳 家 村 ?” 
时 ， 就 把 ` 柳 家 村 "三 字 改 唱 成 老生 [ 西 皮 流 水 ] 下 句 第 三 逼 (有 人 


下 
把 "过 "叫做 “分 句 ” ) 的 另 一 种 典型 音调 〔 水 年 EEEEE ) 


进行 ， 这 样 ，“ 家 ” 字 就 不 倒 了 。 如 下 例 ， 


例 48， 京剧 ，《 汾 河 湾 》 
( 麻 读 培 唱 ) 





(四 ) 换 字 就 腔 

这 是 保持 典型 音调 的 另 一 种 方法 。 比 如 * 玉 堂 春 > 中 苏三 所 
唱 的 [ 西 皮 流水 板 ] 中 有 这 样 一 句 唱腔 , “七 孔 流血 他 就 命 归 阴 ?”。 
有 些 人 为 了 保持 典型 音调 就 把 “ 归 ” (阴平 ) 字 唱 倒 了 ， 


京剧 ，《 玉 堂 春 》 





程砚秋 在 演唱 这 一 名 时 ， 就 采用 了 “ 换 字 就 腔 ” 的 方法 ， 既 


*， II16。 


不 出 现 倒 字 ， 又 保持 了 典型 音调 


( 程 砚 秋 唱 ) 





(五 ) 先 正 后 倒 
这 是 为 了 保持 终止 音 的 一 种 方法 。 比 如 京剧 老生 二 黄 原 板 下 


句 的 结束 音 是 2 。 这 个 2 音 一 般 都 是 用 在 唱 句 未 字 是 阴平 字 上 ; 
唱 句 未 字 是 阳平 字 时 ， 都 结束 在 5 音 〈 参 看 例 3 和 例 4) 。 如 果 
遇 到 末 字 是 阳平 字 ， 同 时 又 要 它 结束 在 2 音 上 。 这 时 ， 就 可 唱 
成 ，6 一 1 一 2 。 如 下 例 “ 甜 ” 字 ， 


例 51, 京 刚 : 《烈火 中 成 长 》 





ee 
例 51 如 果 唱 成 ， 对 时 全 时 $4, 


轩 甜 
字 就 倒 了 。 现 在 ， 出 口音 先 低 唱 成 6， 然 后 再 经 过 1 转 到 结束 音 


2 上 ， 听 起 来 就 自然 了 。 这 就 叫做 “ 先 正 后 倒 ”。 
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先 正 后 倒 的 处 理 法 ， 在 其 它 剧 种 也 是 常用 的 。 例 如 ， 





这 是 河北 柳 子 反 调 二 六 板 的 上 名 ， 结 束 音 是 5 音 ， 如 果 直 接 
唱 成 ，4 一 3 一 5， 那么 “ 阱 ” 字 就 合 了 。 现 在 把 “ 阱 ” 字 唱 成 ， 
2 一 5， 阱 字 的 出 口音 2 和“《“ 陷 ” 字 的 .3 音 关系 ， 是 符合 “上 去 
相连 ， 上 低 去 高 ”原则 的 。 

(六 ) 先 倒 后 正 


这 也 是 京 天 唱腔 中 常用 的 一 种 解决 倒 字 的 方法 ， 


京剧 ，《 文 昭 关 》 





例 53 的 “内 ” 字 (去 声 ) 出 口音 1 后 ， 又 进行 到 6， 这 两 个 
音 都 低 于 “ 言 ” (阳平 ) 字 的 2 音 ， 不 符合 “ 阳 去 相连 一 一 阳 低 
去 高 ”的 原则 ， 应 视 作 倒 字 ， 但 是 “内 ” 字 又 从 6 音 就 到 3 音 后 ， 


就 高 于 “ 言 ” 字 的 2 音 。 这 样 ， 听 起 来 就 顺 当 了 。 这 就 叫做 “ 先 
倒 后 正 ”。 
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五 、 结 束 语 


我 国 的 民间 音乐 极为 丰富 ， 地 方 语言 也 十 分 复杂 ， 因 此 ， 戏 
曲 唱腔 在 这 些 因素 影响 下 ， 曲 调 也 是 非常 丰富 多 彩 的。 探索 各 个 
剧种 唱腔 和 语言 的 结合 规律 ， 是 很 有 必要 的 。 前 面 已 经 提 到 ， 这 
项 研究 工作 不 仅 对 发 展 、 提 高 戏曲 唱腔 的 设计 水 平 有 重要 的 意 
义 ， 同 时 对 现代 声乐 作品 创作 也 会 提供 和 良好 的 借鉴 。 

本 文 只 是 对 在 北方 部 分 地 区 流行 的 几 个 剧种 中 唱腔 和 语言 的 
关系 作 了 初步 的 探索 ， 还 有 很 多 剧种 没有 涉及 到 ， 特 别 是 象 昆曲 
这 样 一 种 源远流长 的 剧种 ， 数 百年 来 ， 在 发 展 中 积累 了 一 整套 作 
曲 技术 ， 这 对 于 我 们 今天 在 音乐 创作 上 是 很 有 参考 意义 的 。 本 文 
限于 篇 幅 ， 只 能 另 文 专 述 。 

过 去 ， 论 述 、 分 析 和 介绍 戏曲 音乐 的 专文 不 少 ， 但 是 探讨 唱 
脱 和 语言 结合 规律 的 论著 不 多 。 本 文 希望 能 起 到 一 些 抛砖引玉 的 
作用 ， 引 起 民族 音乐 理论 工作 者 特别 是 戏曲 音乐 工作 者 对 词 与 曲 
结合 规律 的 研究 工作 的 重视 。 同 时 ， 诚 居 地 盼望 同志 们 对 本 文 的 
缺点 和 错误 提出 批评 与 指正 。 
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谈 系 剧 唱 胜 的 旋律 和 字 调 
武俊 达 
我 国 发 展 时 间 比 较 长 的 剧种 如 昆曲 、 京 剧 、 柳 子 及 某 些 地 广 
戏曲 以 及 不 少 的 曲 种 ， 在 处 理 语言 唱词 》 和 音乐 旋律》 的 关 
系 方面 积累 了 丰富 的 经 验 ， 形 成 了 各 自 的 一 大方 法 。 在 唱腔 中 ， 
这 些 关系 具体 反映 在 唱词 字 调 、 语 调 、 节 奏 以 及 结构 等 各 个 方 


” 面 。 本 文 主要 探讨 汉字 的 声调 和 唱腔 旋律 的 关系 ， 为 了 能 比较 集 
中 地 使 用 材料 ， 重 点 举 京剧 唱腔 为 例 来 谈 。 


字 正 和 有 舱 圆 的 矛盾 统一 


“ 字 正 腔 园 ”是 戏曲 演唱 和 创 腔 共 有 的 口 决 。 所 谓 “ 正 ?”， 大 
体 是 指 ，“ 表 意 正 、 声 调 正 、 读 音 正 、 节 奏 正 ”; 所 谓 “ 园 ”， 
大 体 是 指 ，“ 旋 律 流畅 、 形 象 鲜明 、 刻 划 细 致 、 词 曲 扣 准 ”。 演 
员 和 乐师 们 常 说 “ 字 准 腔 顺 ”、“ 字 正 腔 园 ” 和 “ 字 清 腔 纯 ” 是 
创 腔 的 三 步 要 求 。 著 名 京剧 表演 艺术 家 梅 兰 芳 曾 说 ， “唱腔 不 能 
给 字音 捆 死 ， 字 音 也 不 为 唱腔 所 破坏 。” 要 求 创 腔 者 “不 仅 要 通 
晓 四 声 法 度 ， 还 须 懂 工 尺 〈 音 乐 ) 规矩 ”。 这 正 是 “ 字 正 腔 园 ” 
的 很 好 的 注解 。 

汉语 的 声调 各 地 不 仅 分 类 不 同 ， 即 使 是 同类 的 声调 ， 具 体 读 
音 的 高 低 、 升 降 也 不 同 。 以 北京 话语 音 为 基础 的 普通 话 ， 分 为 阴 
。120 。 





平 、 阳 平 、 上 声 、 去 声 四 类 , 用 乐音 标 出 四 声 的 高 低 升 降 , 可 作 ， 
EEC 
阴 阳 上 去 
这 种 高 低 升 降 是 一 种 比例 的 关系 ， 如 改写 作 ， 
i - | 
阴 


| 人 | 

二 去 

也 同样 是 准确 的 。 如 果 用 口诀 来 表明 四 声 高 低 升 降 的 比例 关系 ， 
可 作 ，“ 阴 平 高 高 一 路 平 ， 阳 平 中 起 往 上 升 ， 上 声 微 降 再 升 起 ， 
去 声 高 降 最 低层 ”。 京 剧 唱腔 旋律 所 配 字音 ， 升 降 起 伏 也 大 致 和 
这 要 求 是 一 致 的 。 如 “ 红 灯 记 > 李 铁 梅 唱 [ 西 皮 流 水 ] 原 来 唱 作 ， 


本 hb 


31es|365 |o6i es|e 

我 家 的 表 朴 数 不 清 
后 来 改 唱 作 ， 

We As 

ai65 | 下 3i |o5i es|e 

我 家 的 表 相 数 不 清 


改动 两 处 ， 一 是 “ 表 叔 ”二 字 腔 ， 另 一 处 是 “ 数 ” 字 腔 第 一 
音 移 低 一 个 全 音 。 
“表皮 ”二 字 调 类 是 “上 阴 ” (上 声 字 接 阴平 声 字 ) ， 原 谱 
“ 表 ” 字 用 了 阳平 上 扬 腔 格 ，“ 叔 ” 字 按 四 声 高 低 比较 ， 应 作 高 
平 腔 ， 现 反 低 于 前 一 字 。 一 般 地 说 在 句 中 主要 的 字 、 能 影响 词语 
表意 的 字 ， 应 力求 字音 准确 ， 并 能 得 到 适当 的 强调 ， 这 段 腔 中 
。 121. 








“ 表 权 ”二 字 正 是 应 该 得 到 突出 的 字 。 下 谱 作 了 相应 的 更 改 ， 

“上 阴 " 一 字 配 以 由 低 到 高 的 旋律 , 因此 唱词 字音 才能 唱 准 。 给 “上 

阴 ” 二 字 配 腔 ， 只 要 前 字 你 、 后 字 高 , 四 声腔 即 可 准确 , 不 一 定 象 

改 腔 中 “未 叔 "二 字 腔 必须 距离 一 个 小 六 度 。 如 配 成 ， 12 1 3 ， 
表 叔 


5651 ，6762 甚至 121 1 都 可 以 它 的 可 能 性 非常 
表 朴 表 朴 表 相 


多 。 但 是 把 二 字 的 声调 高 低 大 倒 过 来 ， 字 音 就 “ 倒 ” 了 ， 即 它们 
的 四 声 关系 倒转 成 “ 阴 上 ”的 调 值 。 如 果 把 23 2 1 配 “ 多 少 ”、 
“ 花 琳 "、“ 宽 广 *"、“ 根 本 ”这 些 由 “ 阴 上 ” 调 类 组 成 的 词汇， 
字音 又 都 可 以 唱 准 。 因 此 必须 充分 掌握 汉语 这 种 特点 ， 并 充分 运 
用 这 些 特点 ， 才 能 逐步 做 到 “ 字 正 腔 园 ”: 

普通 话 的 四 声调 值 是 这 样 ， 其 它 各 个 地 方 的 方言 四 声调 值 又 
各 有 不 同 的 高 低 升 降 ， 如 同属 北方 语音 系统 的 河南 话 ， 开 封 话 的 


四 声调 值 是 ， 
| 
阴 阳 去 
山 明 . 水 秀 
边 防 丽 


用 不 同 的 调 值 给 相同 的 宝 句 配置 旋律 ， 它 的 风格 有 很 大 的 差 
异 ， 这 就 是 各 地 流行 的 不 同 的 戏曲 、 曲 艺 以 及 民间 歌曲 具有 不 辣 
风格 的 重要 原因 之 一 。 对 于 “ 字 正 与 腔 圆 的 矛盾 统一 ”笔者 的 认 
识 是 ， 

(1 ) 创 腔 主要 矛盾 是 “ 腔 贺 ”， 须 从 充分 挖 据 、 运 用 传统 
。122。 


声腔 中 有 益 因素 ， 为 表达 戏剧 主题 、 塑 造 鲜明 生动 的 人 物 音乐 形 
象 而 努力 。 

( 2 ) 语言 的 四 声调 值 的 准确 性 ， 是 创 腔 时 考虑 的 诸 因 素 之 
一 ， 好 的 膛 要 既 不 拘 守 于 语言 音调 ， 使 唱腔 旋律 音乐 形象 有 损 ， 
又 须 就 旋律 的 高 下 和 进行 趋势 作 适 当 的 调整 ， 使 句 中 主要 唱 字 能 
合 于 语音 四 声调 值 ， 使 听 者 能 听 懂 唱词 所 表述 的 内 容 。 

( 3 ) 唱 字 四 声调 值 的 高 低 、 升 降 ， 是 一 种 比较 的 关系 ， 它 
可 以 因 旋律 的 高 低 和 进行 的 趋势 ， 作 种 种 的 变化 处 理 。 

唱 字 的 四 声调 值 ， 它 可 以 从 唱腔 的 某 一 部 分 表现 出 ， 也 可 以 
从 唱 距 的 细部 、 甚 至 某 些 装饰 音 的 运用 中 表现 出 。 

唱 字 的 四 声调 值 ， 它 可 以 从 单字 腔 中 表现 出 ， 也 可 以 从 二 、 
三 字 组 成 的 词汇 和 字 与 字 的 关系 中 表现 出 。 因 此 ， 我 们 既 须 以 单 
字 腔 为 单位 来 观察 ， 又 须 以 二 、 三 字 腑 为 单位 来 分 析 ， 才 可 以 归 
纳 出 为 不 同 声韵、 不 同调 类 的 单字 或 词组 配 腔 的 规律 来 。 

唱 字 的 四 声调 值 ， 是 通过 声音 的 高 低 和 升降 两 方面 来 表现 
的 ， 如 普通 话 表 现在 高 低 因 素 方面 是 阴平 最 高 ， 阳 平 次 之 ， 上 声 
最 低 ， 去 声 比较 自由 ， 表 现在 升降 因素 方面 是 阳平 上 升 ， 去 声 下 
降 ， 上 声 降 升 ， 阴 平平 出 尾 降 。 一 般 地 说 简 腔 和 快 腔 高 低 因 素 比 
较 突出 ， 繁 腔 和 慢 腔 ， 则 高 低 和 升降 因素 表现 得 比较 完全 ， 在 下 
面 各 个 实例 中 都 可 以 见 到 这 种 情况 。. 


京剧 唱腔 的 声调 处 理 


1. 单字 简 腔 的 声调 处 理 
单字 简 腔 是 指 一 字 只 用 一 音 或 二 、 三 音 配 腔 ， 即 所 谓 “ 字 多 


ea 123 * 


腔 少 ”的 唱腔 。 这 种 腔 多 用 在 【流水 】[ 抉 板 ]〔 壤 板 ] 及 男 腔 (二 
六 2 等 比较 快速 的 板 类 ， 及 〔 散 板 了 〔 摇 板 】 等 打 散 拍 节 的 板 类 
中 。 具 体 方法 有 二 ， 

第 一 种 方法 叫 “ 寻 声 依 调 ”。“ 声 ” 指 唱 字 的 四 声调 值 ，“ 调 ” 
指 曲调 ， 即 旋律 高 低 升 降 等 进行 方式 。 就 是 说 ， 唱 字 的 四 声调 
值 ， 须 依循 唱腔 旋律 的 高 低 升降 来 体现 。 如 ， 


< 红云 岗 > 第 五 场 〔 西 皮 快板 ] 
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村 里 乡 亲 正 遭 难 ,我 心中 好 似 


此 例 第 一 、 二 句 走高 腔 ， 表 现 李 铁军 眼见 村 民 遭 受苦 难 的 焦 
急 心情 ;第 三 句 走低 了 腔 ， 第 四 句 又 翻 高 ， 以 表明 李 铁 军 的 心潮 起 
伏 。 唱 腔 旋 律 的 起 伏 ， 紧 扣 住 剧 中 人 情绪 的 发 展 。 

在 字 腔 处 理 上 ， 

(1) 村 、 乡 、 亲 、 遭 、 心 、 中 、 煎 、 飞 、 身 一 一 这 些 阴 平 
声 的 字 ， 虽 然 分 别 配 以 3、 儿 、1、 了 7 等 不 同 高 度 的 音 ， 但 是 它 
们 比 前 后 相 邻 其 它 调 类 的 字 ， 用 音 都 高 。 

(2 ) 油 、 能 、 前 一 一 这 些 阳平 字 ， 旋 律 用 音 都 比 阴平 低 ， 
es。 124。 


DE 





只 是 最 后 一 句 为 突出 “ 痛 把 敌 歼 ”的 豪迈 气势 ，“ 敌 ” 字 运 用 高 
起 低落 的 膀 型 ， 起 音 才 比 相 邻 的 “ 歼 ” 阴 平声 字 稍 高 。 

( 3 ) 里 、 我 、 好 、 淡 、 解 一 -这些 上 声 字 ， 旋 律 用 音 除 有 
时 比 阳 平 用 音 略 高 外 ， 一 般 用 音 最 低 ， 只 是 未 句 “ 把 ” 字 例 外 。 

(4 ) 正 、 难 、 似 、 恨 、 不 、 赴 、 线 一 这 些 去 声 字 ， 旋 律 
用 音 高 低 比 较 自由 , “ 似 、 线 ”等 字 高 , “ 难 、 不 ”等 字 低 ， 这 与 
去 声调 值 是 “去 声 高 降 最 低层 ”有 关 ， 有 的 字 取 其 上 部 (高 起 )， 
有 的 字 取 其 下 部 〈 低 落 ) 。 因 此 快速 简 腔 常 可 以 用 去 声 字 腔 调节 
旋律 进行 ， 使 旋律 更 为 圆 顺 好 听 。 

从 这 例 可 见 第 一 、 二 句 腔 高 、 第 三 句 腔 低 ， 无 论 唱腔 旋律 音 
区 高 或 低 ， 都 可 以 依照 旋律 进行 的 趋势 适当 地 调 正 字音 。 

其 次 ， 从 第 四 句 腔 的 安排 来 看 ， 为 了 更 准确 地 表达 人 物 的 恩 
想 情绪 ， 也 可 以 局 部 的 突破 唱 字 调 值 的 束缚 ， 如 “ 冯 把 敌 歼 ”四 
字 腔 就 有 所 突破 。 

第 二 种 方法 叫 “ 循 声 转 腔 ”。 即 充分 运用 唱 字 四 声 高 下 的 特 
点 ， 积 极地 、 能 动 地 运用 于 唱腔 旋律 的 高 低 转 折 中 ， 使 唱腔 更 能 
跌宕 多 姿 。 如 ， 


< 暴 恋 花 >” 第 二 场 【 西 皮 快 板 ] 
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这 例 二 联 四 人 名， 写 杨开慧 见 敌人 横行 ， 激 起 满腔 愤怒 ， 唱 腔 
旋律 依据 杨开慧 思想 活动 的 发 展 状况 ， 有 机 地 运用 唱词 四 声 “ 阴 
平 挑 高 、 上 声 走 低 ” 的 规律 来 设计 唱腔 ， 从 而 使 音乐 形象 更 
明 、 生 动 。 如 ， 

第 一 组 ”阴平 声 字 腔 


2 1 i. 56 0 7 62765 


例 中 阴平 字 唱 腔 旋 律 多 用 高 音 足 腔 ， 生 动 地 表现 钢 了 杨开慧 对 
敌人 的 异 恨 和 眼见 革命 怒火 莲 勃 燃烧 衷心 喜悦 的 心情 ， 唱 腔 也 起 
落得 当 、 表 意 明 晰 。 

”第 二 组 上 声 字 腕 


” 


一、 -一 
0335 06235 0335627 
响 处 人 恨 满 . 腔 ， 反 抗 怒 火 


这 几 处 上 声 字 腔 旋律 都 突 转 低音 ， 和 阴平 字 腔 旋律 形成 对 
比 。 由 于 腔 中 运用 了 “ 阴 上 ” 字 唱 腔 高 低 对 比 这 一 特点 ， 从 而 更 
增强 了 唱腔 的 表现 力 。 

2. 单字 繁 腔 的 声调 处 理 

单字 繁 腔 是 指 单字 用 多 音 旋 律 配 成 的 唱腔 ， 即 所 谓 “ 字 少 腔 
多 ”的 唱腔 。 这 种 腔 多 用 在 〔 惕 板 ] 或 其 它 用 腔 的 场合 、 具 有 抒 
情 性 ， 在 戏 中 多 用 以 表现 人 物 的 思维 活动 或 某 种 感情 的 抒发 。 具 
体 方法 也 有 二 种 ， 

“第 一 种 方法 叫 “ 以 字 行 腔 ”。 即 在 唱腔 的 旋律 进行 中 ， 逐 步 
和 表明 唱 字 的 四 户 调 值 。 即 唱腔 的 旋律 进行 方式 ， 和 唱 字 的 四 声调 
。126。 


值 是 统一 的 。 通 常 创 腔 口诀 中 有 所 谓 “ 腔 随 字 转 、 字 领 腔 行 ”、 
“以 字 行 腔 、 循 声 达意 ”， 以 及 “ 行 腔 转折 随 字 韵 。 腔 尽 字 韵 更 
分 明 ” 等 等 ， 都 是 指 这 种 方法 。 如 ， 


< 红色 娘子 军 > 第 四 场 [二 黄 慢 板 ) 
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这 句 腔 很 难 配 ， 因 为 “ 话 、 字 、 字 、 重 ”四 个 去 声 字 相连 ， 
除 第 三 字 用 单字 简 腔 外 ， 其 余 三 个 去 声 字 的 处 理 是 ， 

“ 话 ” 字 是 两 个 “总 ”的 至 用 ， 用 简 腔 的 重复 突出 了 “ 话 ” 
字 的 份量 ， 腔 、 义 都 表现 得 比较 明确 。 

第 一 个 “ 字 ” 字 的 腔 用 法 和 “ 话 ” 字 相近 ， 但 唱 时 前 二 音 与 
后 三 音 应 有 “ 连 中 断 ” 的 感觉 ， 才 能 使 字 调 准确 ， 如 处 理 成 前 三 
音 后 二 音 按 一 二 拍 划 断 ， 前 三 音 则 成 上 声腔 格 。 因 此 ， 这 字 必 须 
处 理 适当 ， 才 能 腔 尽 字 准 。 

“ 重 ” 字 腔 是 单字 繁 腔 的 正 格 ， 因 为 它 的 旋律 进行 是 “去 声 
高 降 最 低层 ”的 。 


此 外 名 中 的 “一 _。， 字 在 这 里 也 应 读 去 声 ， 是 变调 读 法 ， 后 
将 详细 讨论 。 


名 中 “ 番 、 千 、 斤 ”三 字 阴 平 ，“ 番 、 千 ”二 字 简 腔 , “ 斤 ” 


e LIL27。 








字 繁 腔 ，“ 千 斤 ” 连 读 ， 与 二 阴 相 连 规律 “二 阴 同 高 平 ” 相 合 。 


“ 斤 ” 字 繁 腔 ， 加 腔 略 上 行 再 晓 蜂 下 降 ， 腔 末 平 出 ， 每 段 腔 都 
做 到 “ 字 繁 膀 清 ”。 另 一 种 阴平 繁 腔 是 “高 起 低落 ”， 如 ， 
~ 


,过 
“1 叶 生 886 5 ” 即 是 。 再 如 ， 





天 


<“ 蛛 恋 伦 > 第 一 场 〔 西 皮 原 板 ] 
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“ 重 ” 字 腔 与 前 一 例 同 “千斤 ”二 字 也 是 “二 阴 同 高 平 ”， 
但 此 例 “ 斤 ” 字 腔 高 起 低落 。 虽 然 前 例 用 高 腕 ， 此 例 用 平 腕 ， 但 
两 例 字音 词义 都 很 准确 。 on. 


阳平 单字 繁 腑 大 多 低 起 而 后 逐渐 上 扬 。 如 ， 


< 红 灯 照 > 第 七 场 〔 二 黄 散 板 ] 
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欺负 昕 中 国 区 


“ 国 ” 字 “ 阴 出 阳 收 ” (说 见 后 ) ，“ 人 ” 字 前 二 音 简 腔 交 
待 阳 平 腔 格 ， 后 面 三 豆 ， 每 一 过 都 可 构成 阳平 繁 腔 腔 格 。 


< 蝶 恋 花 > 第 一 场 〔 西 皮 原 板 ] 
一 人 人 
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手 迹 
。128 ， 


“ 迹 ” 字 重复 简 腔 以 形成 繁 腕 ， 也 常 有 用 。 
上 声 单字 繁 腔 旋 律 基本 进行 方式 是 稍 沙 ， 而 后 再 上 升 。 如 ， 


< 杨 门 女将 > 第 五 场 〔 西 皮 导 板 ] 
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上 例 二 上 相连 ，“ 同 声 同 高 ”， 后 “ 凉 ” 字 “和” 音 出 有 稍 


A 
和 


下 滑 感 ， 再 出 第 二 “ 纺 ” 音 。 下 二 例 皆 正 格 。 


第 二 种 方法 叫 “ 先 字 后 腔 ”。 即 在 需 用 加 腔 处 ， 先 在 唱腔 开 


始 的 地 方 交 待 清楚 唱 字 的 四 声调 值 ， 而 后 再 转 入 拖 腔 ， 这 种 情况 
多 用 在 具有 相对 固定 狂 质 的 尾 腔 或 拖 腔 的 前 闻 。 通 常 创 腔 口诀 中 
有 所 谓 “ 先 出 字 、 后 行 腔 ”、“ 头 短 尾 长 、 头 重 尾 轻 ”以 及 “ 字 
前 腔 后 、 紧 字 慢 腔 ” 等 ， 都 指 的 是 这 种 用 法 。 如 ， 


< 红色 娘子 军 > 第 四 场 〔 二 黄 锡 板 ] 
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“ 必 ” 字 阴平 声 ， 第 一 小 节 唱 准 高 平 腔 ， 而 后 后 转 人 拖 腔 。 又 
如 ， 


<“ 红 灯 照 > 第 四 场 〔 二 黄 散 板 ] 
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“ 头 ?" 字 阳平 ， 在 开始 二 音 即 交待 清楚 腔 格 ， 而 后 转 入 尾 腔 。 
”这 种 情况 常 出 现在 句 尾 或 自 尾 ， 也 可 以 用 在 中 途 转 腔 处 ， 这 时 在 
拖 腔 中 对 唱 字 声 调 都 可 不 作 严 格 要 求 。 

“ 先 字 后 腔 ” 也 出 现在 唱 句 中 重要 的 唱 字 上 ， 这 时 常 打破 原 
”名 格式 把 这 一 字 腔 拉 长 、 放 足 。〔 摇 板 ]〔 散 板 ] 〔 导 板 】 这些 散 
拍板 式 里 用 得 比较 多 ， 上 板 的 板式 里 也 偶 有 运用 。 如 ， 


< 沙 家 浜 > 第 二 场 【 西 皮 原 板 ] 











i 0 | 
Si |i - |i igie|s(3s) 128 2ei 
岸 柳 成 和 


这 种 情况 对 语言 四 声调 值 的 要 求 ， 都 可 以 不 太 严 格 。 

单字 繁 腔 的 处 理 ， 总 的 要 求 是 “ 行 腔 转 折 随 声韵 ， 腔 尽 四 声 
更 分 明 ”。 但 对 于 具有 相对 固定 性 质 的 尾 腔 和 因 感 情 表 达 的 需要 
所 附加 的 腔 ， 唱 字 声 调 都 可 以 不 作 严 格 的 要 求 。 

为 不 同调 类 的 唱 字 配置 繁 腔 ， 一 般 方法 可 以 用 四 句 话 来 概 
括 。 即 ，“ 阴 声 高 平 或 转 降 ， 阳 平 低 出 新 上 扬 ， 上 声 稍 落 转 上 滑 ， 
e 130。 


去 声 高 起 往 下 放 。?” 

5. 变 读 与 变调 字音 的 声调 处 理 

汉语 有 些 字 因 运 用 场合 不 同 ， 须 念 不 同 读音 。 有 了 两 种 情况 ， 
一 种 是 变换 声调 ， 另 一 种 是 读音 和 声调 都 变 。 因 此 ， 同 一 唱 字 声 
调 变 更 时 ， 所 配 唱 腔 也 须 随 之 而 变 。 如 ， 

第 一 种 ， 变 换 声调 。 : z 

“ 担 ” 字 作 动词 如 “ 担 责任 ”、“ 承 担 ”， 读 阴平 声 dan ， 
应 配 以 阴平 腔 格 。 如 ， 

< 杨 门 女将 > 第 八 场 〔 西 皮 快 板 ] 





Pe 
25|32|1 | 
一 身 担 
< 红 灯 记 > 第 五 场 [ 西 皮 原 板 3 
~ | 
ES gi | 
5 3 5 6 606 56|1 -~ 0 
不 愧 担 风 险 


“ 担 ” 字 作 名 词 如 “扁担 ”、“ 重 担 ”， 读 去 声 dan ， 应 配 
以 去 声腔 格 。 如 ， 
< 红 灯 记 > 第 五 场 《 西 皮 原 板 】 








i 65 |i 65|i 了 | 
和 欧 ”区 挑 担 有 于 拷 重 ， 
< 柯 山 红 日 >C 二 黄 散 板 】 
3 32123 1 2 2 
干 斤 重 担 我 担 承 。 
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< 六 号 门 > 六 场 (二 黄 原 板 ] 


后 两 例 前 一 “ 担 ” 字 去 声 ， 后 一 “ 担 ” 字 阴 平声 。 
又 如 “ 难 ” 字 ， 可 读 阳平 声 rin ， 如 “困难 ” “为难 ”。 


< 洪湖 赤 卫 队 >【 反 二 黄 摇 板 ] 


~~ 
3 235632123 
不 人 怕 困 . 难 
< 念 诺 > 二 黄 慢 板 ) 





ee 


a 


并 


eiei 255°% 
难 多 


二 例 “ 难 ” 字 都 是 阳平 腔 格 。 
“ 难 ” 也 可 读 去 声 nan ， 作 名 词 用 ， 如 “灾难 ? 。 


<“ 红 灯 照 > 第 一 场 〔 西 皮 散 板 ] 





一 一 





ww 

9 it ! "1 
6 5 4. 5 6 6 "6 5 5 6. 
遭难 ! 

。 132- 。 








“六 号 门 >【 西 皮 原 板 J] 


163 ,321 


TD 
ba 


受 难 


前 例 用 去 声 繁 腔 腔 格 。 

第 二 种 ， 读 音声 调 都 变 。 如 “ 血 ” 既 可 以 念 去 声 xus ( 雪 )， 
又 可 以 念 上 声 xi 〈 写 ) ， 二 者 含义 相同 ， 后 者 比较 接近 口语 。 一 
般 给 它 配 腔 多 用 去 声腔 格 。 如 ， z : 


“ 节 振 国 > 【二 黄 原 板 ] 


5 -一 2 3 
3.523 | 5 ”6532 | 1.6 “2.6 | 1 
执 . 全 


但 如 “ 沙 家 浜 > 阿 庆 媳 念 白 ,“ 牙 也 打出 血 来 了 1” 这 个 “ 血 ” 
. 字 即 应 念 作 上 声 x 首 。 

， 在 一 句 唱 词 中 出 现 两 个 “ 血 ” 字 ， 一 般 用 法 是 一 个 “ 血 ” 字 
作 去 声 ， 另 一 个 作 上 声 。 如 ， 


“ 红 休 记 » 第 五 场 [二 黄 吉 板 】 





2is|s1|2s|12|3 | | 


一 一 一 一 一 一 -= -一 一 一 一 -一 一 一 -一 
— 











此 例 前 一 个 “ 血 ” 字 去 声 ， 后 一 个 “ 血 ” 字 上 声 。 


< 六 号 门 >〔 西 皮 快板 ] 








2|1|2|1|25|3| 让 | (osssaie sis2) 
依 我 看 血 俩 还 灾 

5 一 一 多 TT 

312 ‘20(E.) at 2160 1 23 2 -| 
用 《 呕 ) 血 讨 1 


前 一 “ 血 ” 字 上 声腔 格 ， 后 一 “ 血 ” 字 去 声腔 格 。 

在 普通 话 里 有 些 字 如 “一 、 七 、 八 、 不 ”等 字 ， 它 们 的 四 声 
调 值 往往 是 根据 它们 在 句 中 的 位 置 ， 或 相 邻 的 前 后 字 的 声调 而 变 
化 的 。 如 “一 ” 字 可 以 有 四 种 声调 ， 

第 一 种 ， 单 说 或 用 在 名 未 念 阴 平 ， 如 “始终 如 一 ” 即 是， 这 
种 用 法 在京 剧 唱腔 一 时 还 未 有 典型 用 例 。 

第 二 种 ， 在 去 声 或 轻声 前 念 阳平 ， 如 “一 个 人 ”“ 一 错 再 错 ， 
等 即 是 。 配 腔 例 ， 


< 仿 诺 >〔[ 南 材 子 ] 





PR 整 ， 

WT “多 
(2) 1.2 65 35 e(s35|01) 3.5 ee 56|i 3.5 67 2 605 | 

_ 片 心 。 
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这 二 例 “ 月 、 片 ”二 字 都 是 去 声 字 ，“ 一 ” 字 配 阳平 繁 腔 腔 格 。 
第 三 种 ， 在 阴平 、 阳 平 、 上 声 字 前 念 去 声 。 如 “一 天 ”、 ~ 


年 ” “一 晚 ” 等 都 是 ， 配 腔 例 ， 
< 红 灯 照 > 第 四 场 〔 二 黄 原 板 ] 
eic 
54 |4 - |4s32|s - | 
一 颗 


_ 


“ 颗 ” 字 阴平 声 ，“ 一 ” 配 去 声腔 格 。 


< 节 振 国 > 第 一 场 (二 黄 原 板 ] 


nn ss 
5. 658 726(7 | 65)35 6i56 | i 
想 


“ 想 ” 字 上 声 ， “一” 字 配 去 声腔 格 。/ 


第 四 种 ， 夹 在 中 间 念 轻声 ， 如 “看 一 看 ”、“ 想 一 想 ” 等 。 
配 腔 例 ， 


< 红色 娘子 军 > 第 四 场 〔 二 黄 原 板 ] 


ss 


1 321 | 3535 6276 | 5.6 7 
认真 想 we 想 ， 





DF A 
2 376 | 5*7 6.5 | 6. 


Fs 字 虽 应 轻 读 ， 腔 中 并 配置 在 弱 拍 ， 但 配 以 去 声腔 格 , 
仍 不 典型 。 如 下 例 “ 一 ” 字 轻 读 ， 配 以 得 、 弱 腔 ， 则 较为 典型 。 
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ho.?> 
do 


| 六 


一 一 一 一 一 一 
-一 一 


LS9*Vv 
| 


瞧 一 内 。 

其 它 如 “七 、 八 、 不 ”等 字 也 有 二 种 或 三 种 “变调 ”( 字 调 
变化 ) ， 也 须 按 实 际 读音 各 配 以 不 同 声调 的 腔 格 。 

4. 声调 处 理 的 其 它 方法 

为 了 更 准确 地 刻 划 人 物 音乐 形象 ， 并 调 正 唱 字 的 读音 ， 还 有 
一 些 具体 方法 ， 分 述 如 后 

第 一 种 ， 变 换 唱 腔 

在 设计 唱 踪 的 过 程 中 ， 可 以 适当 变换 或 调整 某 些 片断 旋律， 
使 它 逐 渐 达 到 意 正 、 音 准 与 腔 贺 。 如 < 沙 家 派 > 第 六 场 阿 庆 媳 唱 
“他们 是 革命 的 宝贵 财产 ”一 句 ， 就 曾 作 过 多 次 的 改动 。 如 ， 

(1 ) 1964 年 谱 式 




















ce ee 
ioi 56i | 5(ets 2 5) |5.3 ‘7205 | 53595 oise | 
他 们 是 六 革 命 
ee 
~ 一 人 NY 
i i(656) | “7265 3567 | 6535 6156 | 1 
宝 贵 财 产 ， 
(2 ) 1965 年 8 月 上 海 出 版 谱 式 
RE 人 
二 i Re & ) 
“i. 1 53 6i | 5(843 23 5)| 5 35 27265 5353 5 6156 | 
他 们 是 阅 革 命 
A : 
tr 人 2 & 》 YN AS 
i 1(ese) 7. 265 7. 565 3.567 | 65 35 6156 | 1.27 
宝 贵 财 产 ， 
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这 二 例 改 动 有 两 个 方面 ， 一 是 〈2) 例 调 正 了 〈1) 例 某 些 字 
的 声调 。 〈 1 ) 例 “是 、 命 、 贵 ”等 去 声 字 ， 用 增 装饰 音 方法 把 
声调 调 正 。 另 一 方面 是 增加 了 一 些小 膝 ， 使 后 者 旋律 更 圆 顺 好 
唱 。 〈2) 例 仅 是 对 (1) 例 作 了 一 些 修饰 性 的 加 工 ， 旋 律 骨架 较 
少 变动 。 在 以 后 的 演出 中 又 有 两 次 改动， 





(3) 
i. 1 “5 ei ‘(64s 23 5) | 7 765 | 535 eise | 
他 们 是 革 命 . 的 
pp es -， 
< 全 7 Ci | 
i (1650) | “7.265 “3.567 | “65 3.5 6i56 | i.27 








(3) 例 唱 字 第 二 逗 改 为 “革命 的 "， 唱 字 改 变 ， 腔 也 随 之 而 
变 。“ 闹 ” 字 去 声 ，“ 革 ?” 字 阳平 ， 故 唱腔 旋律 也 随 之 变更 。 


age 本 


ee / 
‘5(e4a2356|7 - 7 65 





.他 ] 是 草 命 





56)|7.2 5°3(5 67 65 ss)3.56i 58| 个、 


宝贵 财 产 ， 
前 三 例 都 是 (二 黄 原 板 ] ， 此 例 改作 ( 快 三 眼 ] ， 使 惕 板 有 一 
比较 好 的 过 渡 ， 此 例 把 “ 贵 ” 和 “ 产 ” 字 尾 腔 截 短 ， 使 语气 有 所 
加 重 ， 此 例 还 纠正 了 一 些 字 的 读音 ， 如 “ 产 ” 字 ( 1 ) 例 用 阴平 
了 腔 ，《(2)(3) 例 读音 接近 “湖广 ”、*“ 贵 ” 字 前 三 例 都 接近 “ 湖 
* 137 。 








广 音 ”， 这 二 字 腔 在 《4) 例 里 都 作 了 更 改 。 
从 以 上 四 例 对 比 中 可 以 见 到 唱腔 内 容 表 达 及 唱 字 四 声调 值 的 
准确 性 ， 须 从 反复 修改 、 逐 步 变更 唱腔 旋律 的 某 些 细部 来 求 得 。 
第 二 种 ， 增 添 小 路 
从 上 面 四 例 看 ， 增 添 装饰 音 也 是 解决 “字音 正 ” 的 重要 方法 
一 。 装 饰 小 腔 的 运用 规律 约 有 以 下 几 条 ， 


(一 ) 阳平 字 腔 ， 
(1) We 在 腔 前 加 下 倚 音 。 


如 
~ Ws 8 
5 3 | 2.321 1 506 | “1。 


器 坏 了 你 的 媳 ，. 


Re 
2 


pr 
dleo 
dhe 


6 “1 
爆竹 
« 娘 、 竹 ”- 二 字 阳 平声 单 音 腔 ， 为 防止 成 阴平 字 腔 ， 腔 前 各 
增加 一 个 下 倚 音 。 


| 
= 





i 
| By 
5 1 2 |533 
如 愿 ， 
i ne He 
5.3 756 |05 535| 1 65 
: 几 


与 
“如 、 儿 ”二 字 阳平 ， 旋 律 下 行 ， 音 前 各 加 下 伴音 。 
( 2 ) 阳平 字 腔 与 前 一 阴平 字 旋律 同 高 时 ， 也 往往 须 加 下 集 
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7.6 5 本 十 由 得 首 玫 
深 人情， 
~ 3 
3235| 5 
不 登门 


“ 情 、 门 ”二 阳平 字 前 的 “ 深 、 登 ”是 阴平 字 ， 阳 平 腔 加 下 
人 简 音 。 

《3 ) .两 个 阳平 字 相 连 ，“ 二 阻 一 作 阴 ”， 用 法 和 阴阳 相连 
同 。 


ao 一 
5 5 50 
连 


灰 


四 


i i. 
沉沉 


字音 可 以 更 准确 一 些 。 如 ， 





er 0 
3i2B | 20500|1 -i 
趋向 前 
(二 ) 去 声 字 距 ， 


(1 ) 去 声 字 简 腔 ， 多 在 腔 前 加 一 个 上 倚 音 。 如 ， 
i i 


苦 和 轩 


。 II39。 





下 





1 
5 521 | 6 | 
虽说 是 


( 2 ) 去 声 字 在 旋律 中 途 加 上 倚 音 ， 可 以 使 语气 有 所 加 强 、 
字音 有 所 突出 。 如 ， 





ES $7 > ~ 
天 | 3 22 | TT 
我 

5 ae 7 j \ 
3 3.(212) 3.23257 | 66*65365653 | 2 
我 自 幼 


“ 照 、 幼 ”二 字 腔 ， 除 本 身 是 下 趋 的 去 声腔 格外 ， 由 于 增加 
了 上 倚 音 ， 使 字音 更 为 准确 。 z 

( 3 ) 两 个 去 声 字 相 连 ， 可 以 用 上 倚 音 调节 ， 使 唱腔 旋律 更 
有 变化 。 如 ， 


aa 

ww i -一 一 一 

isei| 65 人 2|2 
没有 大 事 


“大 ” 字 加 上 倚 音 ，“ 事 ” 字 沿 前 字 旋 律 版 势 下 行 ， 两 字 字 
音 都 准确 ， 又 有 变化 。 
(三 ) 上 声 字 院 ， 
( 1 ) 上 声 字 腔 作 折 线 上 行 的 ， 苹 前 往往 加 一 个 上 倚 音 。 
如 ， ee a 


























a 1 -一 ~ 

1 .i “6 5 

图 女 有 花 儿 戴 

“ 早 、 女 、 有 ”三 字 上 声 ， 唱 腔 旋律 都 上 行 ， 腔 前 各 加 一 个 
上 和 倚 音 。 8 

( 2 ) 上 声 字 腔 作 折 线 下 行 的 ， 腔 前 可 加 下 倚 音 或 上 滑 音 。 
如 ， 

2 ds | 323 ‘S053 | 2918 561 | ‘2 

就 应 该 大 胆 承 当 。 

ee Ga 5 W|I5 5 |8 个 
5 5 |3.5 53 5 s 6|( eelj|i-| “65|66|5.445- 
英雄 虎 胆 ， 


“ 胆 ” 字 上 声 ， 上 例 用 上 滑 音 ， 下 例 用 下 知音 ， 二 例 旋 律 
下 趋 ， 加 装饰 音字 音 更 准确 。 


(三 ) 阴平 字 腔 ， 


( 1 ) 阴平 字 调 是 高 平 腔 ， 有 时 为 了 加 强 语气 ， 或 分 清 前 后 
两 个 阴平 字音 ， 也 常 在 腔 前 加 上 倚 音 。 如 ， 











和 |234585 人 | 2 | 全 3 58 | ost ol 
2 -~ 2 4802 |2.32275 “60|0 76 56°5 |5. 
大 雪 、 飞 


上 两 例 为 突出 阴平 声 字 “ 飞 、 客 ”， 各 加 上 倚 音 。 又 如 ， 
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aa 、 
4 SS a 
2 215 ~- 5 5 67 2 2 2868- 
刀 光 内 ， 


7.6 5. 6 


本 站 


5 6.2 7 

为 . 什 么 老 和 欧 

“ 刀 光 ”、“ 侈 爹 ” 二 阴平 字 相 连 ， 用 上 倚 音 分 清 两 字 读音 。 

京剧 唱腔 旋律 加 装饰 小 腔 的 可 能 性 很 多 ， 大 多 是 为 了 使 音乐 
形象 鲜明 ， 在 不 宜 变动 唱腔 旋律 的 情况 下 ， 用 以 调 正 唱词 字音 
小 膛 的 增添 ， 也 是 随 唱词 四 声调 什 高 低 升 降 机 动 运用 的 。 

第 三 种 ， 阴 阳 变调 

在 字 腔 处 理 中 ， 上 、 下 名 的 最 后 一 字 〈 即 “ 沙 骨 字 ”) ， 为 
了 保持 结束 到 规定 的 终止 音 上 ， 阴 平 字 用 阳平 腔 格 ， 或 阳平 字 用 ， 
阴平 腔 格 ， 这 种 情况 叫 “ 阴 阳 变调 ”， 不 算 “ 个 字 ”。 

“阴平 正 调 ” 和 “阳平 正 调 ”， 例 已 见 “ 单 字 简 腔 的 声调 处 
理 ” 和 “单字 繁 腔 的 声调 处 理 ” 二 节 中 ， 下 将 阴平 和 阳平 变调 举 
例 说 明 如 下 














-一 Am 6 A a AN AW 
12|se|7|2|3| 2 |r2e|ar|27 | 
度 难 关 。 
了 1 | ¥ Po 全 各 ‘0 二 要 
35 |ee|2s|5s|s7 |e.i | oiet |222|ieiz | 
筷 
个 人 4t、 8 8> 和 
30148 | 2723 | 扩 5 ~- ~- 5 5 - ‘1 ‘1 -~-- | 








4 关 ” 字 阴平 声 用 阳平 腔 格 ， 这 是 “阴平 变调 ”。 


e765 35|6 ~- -ass 和- je(s)2 |s - | 
更 漆 一 层 疑 。 
”””““ 恬 ” 字 阳平 声 用 阴平 腔 格 ， 这 是 “阳平 变调 ”。 

第 四 种 ， 先 倒 后 正 

由 于 腔 的 起 始 部 分 不 能 听 出 字音 全 貌 ， 渐 形成 “上 先 倒 后 正 ” 
的 字 腕 处 理 法 ， 多 用 在 繁 音 腔 中 。 方 法 有 两 种 ， 

一 种 是 “ 阴 出 阳 收 ”， 阳 平 字 安 腔 ， 在 腔 的 开始 部 分 用 阴平 
腔 ， 尔 后 再 低落 、 上 扬 ， 交 待 清楚 阳平 腔 格 。 如 ， 
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“ 阴 出 阳 收 ”以 两 个 阳平 字 相 连用 得 比较 多 ， 可 以 用 于 前 一 
字 ， 也 可 以 用 于 后 一 字 ， 下 一 例 即 后 一 字 用 “ 阴 出 阳 收 ”。 


另 一 种 是 “变调 还 前 ”， 即 字 腔 开始 部 分 用 其 它 调 类 腔 格 ， 


后 部 分 字音 才 正 ， 也 是 阳平 字 调 的 一 种 变通 处 理 方法 。 如 ， 
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“ 旁 、 狼 ”二 阳平 字 ， 开 始 部 分 用 去 声腔 格 ， 在 收 腕 的 部 分 
阳平 字音 才 正 。 

除 以 上 四 种 方法 外 ， 还 有 所 谓 “ 移 动 字 位 、 呆 板 活 唱 ”、“ 
更 唱 字 、 换 字 正 腔 ” 和 “了 腔 顺 字 倒 、 字 正 腔 抛 ” 等 等 。 

在 京剧 唱腔 中 ， 基 本 唱 字 的 节拍 和 节奏 位 置 常 是 固定 的 ， 有 “ 
时 为 了 使 唱 字 字 音 能 唱 正 ， 适 当 调整 字 位 ， 这 就 是 “呆板 活 唱 ”， 
也 就 是 说 唱 字 板 位 虽然 固定 ， 但 唱 起 来 却 可 以 灵活 运用 。 

“变更 唱 字 、 换 字 正 腔 ”， 也 是 过 去 常用 的 方法 。 如 ， 
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5i165i216i | 5 , “天 、 地 ”二 字 倒 ， 更 正方 式 有 二 
天 地 ， 阔 
一 是 “以 腔 就 字 ”， 即 改变 唱 腕 旋律 ， 使 之 与 字 的 调 值 吻合 。 将 


wp 


上 例 改 写作 ， 门 i 66 5 5 35 6511 | 5 字音 即 可 亩 正 。 另 一 


”地 


种 叫 “ 以 字 就 腔 ”， 员 改换 适应 原 腔 调 值 的 字 ， I 与 字 的 调 值 
a Ws 
一 致 。 如 上 例 旋律 不 动 ， 把 词 改 作 ，“ 
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田 头 
字音 也 可 以 调 正 。 这 两 种 方法 都 是 从 字 与 腔 的 结合 方面 ， 力 求 做 
到 “ 字 准 腔 顺 ”的 具体 处 理 方法 ， 其 前 提 条 件 还 应 服从 于 戏剧 内 
容 的 表达 ， 与 音乐 形象 的 塑造 。 

从 上 述 几 个 部 分 来 看 ， 处 理 字 腕 关系 ， 大 致 不 外 乎 ， 变 换 唱 
、 腔 一 一 以 腔 就 字 ， 变 更 唱 字 一 一 以 字 就 膛 和 变更 字 位 一 一 呆板 活 
唱 等 三 个 方面 。 而 在 考虑 字 腔 处 理 前 ， 更 须 反 复 考虑 的 应 是 ， 
“% 了 吃透 词义 、 读 正字 音 、 古 为 今 用 、 推 陈 出 新 ”。 
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